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stets derselbe! So verhält es sich mit FRANKE- 
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wählen, immer sind Sie gut beraten. Mit FRANKE 
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vice, des tableaux électriques, des horloges, des vitrines ou 
des distributeurs automatiques. Dans le passage prati- 
cable du tube principal, on à fait passer les conduites 
électriques. 

Constructions en acier: Wartmann & Co., Brugg; Geilinger 
& Co., Winterthur; Otto Wild AG, Muri. Eléments de toi- 
ture en béton précontraint: Stahlton AG, Bern. 


Œuvres d’art de l'Hôpital Municipal de la «Waid», Zurich 321 


L'hôpital municipal de la Waid, à la différence de l'hôpital 
cantonal, ne comporte pas de salles de cours et offre done 
moins de possibilités pour des commandes d'œuvres d’art 
de grand format. Toutefois, trois artistes y ont pu se mani- 
fester de façon originale: Max Gubler, Emanuel Jacob et le 
sculpteur Paul Speck. 


19° Sculpture et jardin, par Paul Speck: Une grande figure 
de femme en pierre (exposée en 54 à la Biennale de Venise), 
d’une conception proche de l’art abstrait, a été placée par 
Paul Speck non loin de la source qu'il a fait jaillir de la 
prairie et dont l’eau, canalisée un peu à la façon des bisses 
valaisans, s'écoule par un ruisseau savamment capricieux, 
jusqu’à un bassin. L'artiste a ici tenté la synthèse de ces 
trois éléments d’art et de nature: sculpture, eau, jardin, en 
un cadre reposant et rêveur à l'intention des sorties des 
malades. 


20 Les mosaïques de Max Gubler dans le grand escalier: Il 
s’agit de trois compositions en céramique, disposées aux trois 
paliers dudit escalier, Le spectateur, puisqu'il s’agit d’un 
escalier, ne pouvant prendre beaucoup de recul, l'artiste a 
évité d’axer ses compositions sur un sujet central, donnant 
même à la mosaïque du palier supérieur une composition 
en diagonale comme pour mieux accompagner narrative- 
ment le mouvement des personnes qui montent et descen- 
dent. Il a recherché surtout la nuance et le détail, en parti- 
culier par l'emploi de deux sortes distinctes de glaçures. 


30 Mosaique en pierre naturelle, par Emanuel Jacob : ILs’agis- 
sait ici de traiter une longue paroi servant de fond à une 
véranda. E. J,s’est efforcé de compenser l’extrême longueur 
de ce mur relativement bas en concentrant le «sujet» dans 
une espèce de frise à mi-hauteur, et en adoptant une tech- 
nique aussi peu vériste que possible. L'ensemble, où l’im- 
pression du matériau domine, veut beaucoup moins être 
représentation, tableau, que revêtement mural, 


Trois lettres de Kandinsky 327 
présentées par Hans Hildebrandt 


Il ne peut être question de donner un «condensé» des trois 
belles lettres de Kandinsky publiées dans le présent cahier, 
mais du moins sera-t-il permis de retenir ici l'essentiel des 
remarques que, dans son introduction, leur consacre leur 
destinataire, le professeur Hans Hildebrandt. Comme le 
souligne l’éminent critique et historien de l’art, la pre- 
mière de ces lettres, celle du 28 mars 1927 (encore datée de 
Dessau) s’inscrit en faux contre la réputation qu’on a faite 
à K. de travailler en fonction de ses théories, alors que c’est 
tout le contraire qui est la vérité. Les deux autres lettres 
datent d’après l’installation à Neuilly-sur-Seine. Celle du 
24 janvier 1937, après avoir présenté un tableau très docu- 
menté de la peinture russe de la fin du 19€ siècle, si mal 
connue, montre l’étonnement de K. au sujet de ce que le 
«Traité» de H.H. avait écrit de l’intérêt porté vers 1910 à 
l’art non-figuratif par A.Hoelzel, O.Meyer-Amden et Au- 
gusto Giacometti. La première œuvre non-figurative de K. 
est de 1911. Cependant, ainsi que le constate H.H., la 
priorité lui demeure acquise à cet égard, les analyses des 
trois autres artistes mentionnés n’ayant pas abouti à des 
réalisations en ce sens. — Enfin, de la dernière lettre (13. 3. 
1937), dans laquelle K. parle du temps de ses études juri- 
diques, nous traduirons ce bref passage, qui est comme une 
définition de l’artiste par lui-même: «Ce qui, dans tous mes 
travaux scientifiques, m'’intéressait, c’était la philosophie 
qu'il y avait derrière, tout comme aujourd’hui... m'in- 
téresse et m'’attire ce qu’il y a derrière les formes.» 
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The “Zur Bastei”’ Office Building, Zürich 301 
Werner Stücheli, arch. FAS/STA, Zürich 


Running along the line of the former western fortifications 
of Zürich, the ‘“Schanzengraben””, a waterway with its tree- 
lined banks might have been made into an ideal park zone 
extending from the lake to/the railway station in a more 
or less straight line like the Bahnhofstrasse, but unlike the 
latter not a business thorough-fare. Unfortunately, it is 
now blocked on the south by buildings erected during the 
20’s (Stock Exchange), but the rest of it offers a first class 
opportunity for the city planner, and it happily inspired 
the architect of the “Zur Baster” office building, assisted by 
the understanding of the firm of H. Hatt-Haller, which had 
charge of the construction, to create à 9-story building all 
the south windows of which have a fine view of the lake. 
It is regrettable, however, that building restrictions have 
compelled the abandonment of the 2 or 3 additional stories 
originally planned. — Especially noteworthy, the glass panel 
facing of the elevation with its cheerful reflections of water, 
trees, and buildings. 


Enlargement of the Central Garage, St. Gallen 308 
1953/1955, E. Brantschen, arch. FAS/STA, St. Gallen 


This garage, which was built in 1927, renovated for the first 
time in 1938, has just been enlarged and remodelled a 
second time to meet traffic problems arising from its 
situation at an intersection. The new section alone, with 
ground floor, contains 3 stories providing storage space for 
250 cars; old and new sections together share a single exit. 


PTT Garages and Telegraph and Telephone Warehouses, 
St. Gallen 311 


1950/1952; Plan: Hänny and Son, Arch. SIA, St.Gallen; 
Execution: E. Brantschen, Arch. FAS/STA, St.Gallen 


The Federal Administration of Building Construction in 
1949 commissioned the architects to work out their plan, 
from which has come the creation of a series of buildings 
diversified but forming a clearly organized whole, the 
central part of the site being set aside for manoeuvering 
vehicles and for open-air storage. Two separate installations 
have been set up: 1. garage and repair shop; 2. telephone 
storage, with offices, maintenance and training areas. The 
various operations are centred in three buildings, — the 
garage having two levels: the basement for 80 light vehicles, 
and the ground floor for 30 heavy vehicles. 


The Platiorm Roofings in Winterthur-Grüze 315 
1954, Hans Hilfiker SWB, Engineer, Zürich 


The raiïlway station of this Winterthur industrial quarter 
was fitted with two new platform roofs in 1954. They are of 
special interest on account of their design, as well as for 
their constructional and manufacturing technique. The two 
roofs follow the slight curve of the raïls, and though 90 m 
in length are supported by only three pillars each. The 
lengthwise support with a span of 33 m and a cantilever 
length of 12 m consists of one thin-walled sheet-metal 
tube 1,25 m in diameter. The two roof surfaces projecting 
on either side of the lengthwise support are of pre-stressed 
concrete sections rabetted together where they meet. The 
slabs, each with a steel bar, are suspended on the length- 
wise support. The two roof pipes in the longitudinal axis 
lead to the gutters in the pillars. As rail traffic had to con- 
tinue with as little interruption as possible, the installation 
of the pre-fabricated parts took place on Sundays and dur- 
ing the night. The main support was manufactured in 
sections 18 m long at the steelworks and brought to the 
site by rail. Installation with the help of rail cranes took 
15 hours, the separate sections being first screwed together 
and then welded. The roofing slabs were also brought to 
the site by special train and installed in one night by crane. 
Owing to the team’s experience with the first roof, the se- 
cond could be installed in considerably shorter time. 

The three concrete pillars are so constructed that by em- 
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ploying various wall elements telephone booths, service 
telephones, cable cupboards, clocks, show windows, vend- 
ing machines can be inserted. The lengthwise tunnel of the 
tube support, which can be entered, is used for the 
wiring system. 


Works of Art in the Municipal Hospital of the “Waïd”, 
Zürich 321 


The municipal hospital of the ‘“‘Waïid’”’, in contrast to the 
cantonal hospital, does not contain lecture-rooms and there- 
fore provides less scope for commissioning works of art on a 
large scale. Nevertheless, three artists were here able to 
express themselves in an original way: Max Gubler, Ema- 
nuel Jacob and the scuiptor Paul Speck. — 


1. Sculpture and Garden, by Paul Speck: A large figure of a 
woman in stone (exhibited in 1954 at the Biennial in Venice), 
close to abstract art in its conception, was placed by Paul 
Speck not far from the well which he has created in the 
grass plot, and the water of which, flowing through little 
canals which resemble a little the ‘‘bisses”’ of the Valais, 
runs through an artfully contrived brook which disappears 
and reapperas, down to a pool. Speck here has striven to 
achieve a synthesis of these three elements of art and nature 
to provide a tranquil and enchanting setting designed for 
the daily walks of convalescent patients. 


2. The Mosaics of Max Gubler in the Main Stairway: Here 
are three ceramic compositions, placed on the three land- 
ings of the above-mentioned stairway. As the spectator is 
on a stairway and has not much room to stand back, the 
artist has avoided making his compositions illustrate a 
central theme, and he has even made the mosaic on the 
upper landing a diagonal composition to provide a more 
effective narrative accompaniment to the passage of people 
up and down the stairway. Everywhere he has sought out 
subtle shades and details, particularly by the use of two 
distinct kinds of glaze. — 


3. Mosaic in Native Stone, by Emanuel Jacob: The problem 
here was to decorate a long wall running along the back of 
a garden hall. E. J. has striven to counterbalance the great 
length of this relatively low wall by centering the composi- 
tion as à kind of frieze, and by being as little representa- 
tional as possible in his technique. 


Three Letters of Kandinsky 327 
presented by Hans Hildebrandt 


There is no room to present a summary of the three beauti- 
ful letters of Kandinsky published in the current number, 
but at least we may take the opportunity here to give the 
gist of the remarks made on them by their addressee, Pro- 
fessor Hans Hildebrandt, in his introduction. As is empha- 
sized by the this eminent art critic and historian, the first 
of these letters, that of March 28, 1927 (again dated from 
Dessau), disputes the validity of the reputation Kandinsky 
has acquired of starting from theories, whereas the very 
opposite is the truth. The other two letters date from after 
his establishment at Neuilly-sur-Seine. That of January 24, 
1937, after having presented a very lively picture of the 
Russian painting of the end of the 19th century, which is so 
little known, reveals Kandinsky’s astonishment at what 
H. H. had written in his “Manual” concerning the interest 
taken around 1910 in non-representational art by A. Hoel- 
zel, O. Meyer-Amden and Augusto Giacometti. Kandinsky’s 
first non-representational work is in 1911. Nevertheless, as 
H. H. points out, he remains a pioneer in this line, the ex- 
perimental analyses made by the other three artists men- 
tioned not having resulted in finished works of this kind. — 
Finally, from the last letter (13/3/1937), in which K. speaks 
of the period of his law studies, we shall translate the follow- 
ing brief quotation, which is a kind of definition of the artist 
by himself: ‘What interested me, in all my scientific 
studies, was the philosophy in the background, just as to- 
day ... what interests me and attracts me is what lies be- 
hind forms.” 
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samtansicht von Südosten. Blick in den schônen Schanzengraben-Grünraum, die «Schanzengraben-Promenade» von morgen (Parkanlage vor dem 


schäftshaus noch unvollendet, rechts das Apartmenthaus) | Immeuble d'affaires «Bastei» sur le bord du romantique «Schanzengraben»; vue prise du 
l-est | The romantic location of the office building «Bastei», from the south-east 
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Geschäftshaus « Zur Bastei» in Zürich 


1954/55, Werner Stücheli, Architeht BSA]STA, Zürich 
Mitarbeiter des Architekten: Emil Fischer, Paul R. Kollbrunner, Architekten, Zürich 


Städtebauliche Gesichtspunkte liche Verbindung zwischen Seebecken und Hauptbahnhof 

her. Im Zeitalter der notwendig gewordenen Schaffung ver- 
Der Schanzengraben ist ein im allgemeinen recht wenig be- kehrsfreier, ruhiger FufBgängerverbindungen drängt sich 
achtetes, in Wirklichkeit aber hôchst reizvolles und heute die Verwirklichung der nicht mehr ganz neuen Idee der 
noch ungenügend ausgewertetes Naturelement, das Zürichs «Schanzengraben-Promenade» immer mehr auf. Vorhan- 
City gegen Westen und Norden umschlieBt und durch- dene wertvolle Ansatzpunkte dazu sind etwa die «Bastei» 
dringt. Er stellt die aus historischer Zeit erhaltene räum- am Ende der Bärengasse, der Botanische Garten, das Hal- 
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lenbad mit der geplanten Freianlage, die GeBinerallee. Be- 
dauerlicherweise dachte man an diese wichtige städtebau- 
liche Môglichkeit noch nicht, als in den zwanziger Jahren 
die Grofbauten der Bôrse zwischen Schanzengraben und 
TalstraBe errichtet wurden, wobei diese Baumasse das Ge- 
viert der Baulinien bis an den Rand ausfüllte und damit 
den Schanzengrabenraum zu einer ôden Schlucht werden 
lieB. Hier ist die Schanzengrabenpromenade verbaut; zum 
mindesten kann sie nicht mehr in Grün gefafñit werden. 
Schwierigkeiten bieten sich auch auf dem Areal des Hotel 
Baur au Lac, ganz abgesehen von mancherlei Hemmnissen 
im unteren Teil des FluBraumes. 


Erfreulicherweise konnte nun allerdings der Gedanke der 
Promenade auf dem Areal der «Bastei», des hier wieder- 
gegebenen Geschäftshauses, in beispielhafter Form ver- 
wirklicht werden. Ein erster Anfang wurde bereits beim 
Bau des ebenfalls von Arch. BSA W. Stücheli im Jahre 1953 
erstellten Apartmenthauses gemacht, das an das Areal 
des Geschäftshauses «Zur Bastei» unmittelbar anschliefit. 
Die Bauherrschaft des Geschäftshauses — AG. Heinr. Hatt- 
Haller — hat zusammen mit dem Architekten in weitsich- 
tiger Weise von vornherein langwierige Verhandlungen in 


Dachterrasse mit Blick auf Zürich gegen Osten | Toit-terrasse; vue vers l’est | Roof terrace, view towards the east 


Kauf genommen, um den Gedanken des Hochhauses, ver- 
bunden mit dem Offnen des Schanzengrabenraumes, an die- 
ser Stelle zum Durchbruch zu verhelfen. Der neungeschos- 
sige Bau wurde entschieden vom Wasser zurückgesetzt, um 
den für die Promenade notwendigen Raum zu schaffen. 
Ferner wurde der Bau von der Bärengasse als Zugangs- 
strafe gegen Süden leicht abgedreht, so daB sich dieser 
StraBenraum nun auf hôchst angenehme Weise gegen den 
Schanzengraben und dessen Grün hin ôffnet. Dabei ist die 
Stellung des Geschäftshauses so, daB man von allen Büros 
an der Südseite den ungehinderten Ausblick durch den 
Schanzengrabenraum nach dem See und dem Gebirge ge- 
niet. Eine wesentliche Steigerung des Reizes der Grün- 
anlage vor dem Geschäftshaus ergibt sich aus der im Mo- 
ment noch nicht vollendeten zum Wasser hinabführenden 
breiten Freitreppe, an der Boote anlegen kônnen. 


DaB an dieser Stelle im Grünraum des Schanzengrabens ein 
Hochhaus gerechtfertigt ist, dürfte jedem unvoreingenom- 
menen Betrachter einleuchten. Man bedauert nur, dal es 
nicht môglich war, den Bau um mindestens zwei oder drei 
Geschosse hôüher zu machen. Der gute Wille dazu war offen- 
bar bei den kantonalen und städtischen Âmtern vorhan- 


Modell mit Geschäftshaus, Apartment- 
haus (1953), Schanzengraben | Ma- 
quette, immeuble d'affaires et groupe 
d'appartements (réalisés en 1953) | 
The model showing the office building 
and the apartment block 
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Lageplan 1:2000 | Plan de situation | 
Site-plan 
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terrace, view towards the lake of Zürich and the mountains 


den, doch scheiterte der Gedanke an der Enge des gelten- 
den Baugesetzes. 


Das Beispiel der Bebauung auf der Bastei am Schanzen- 
graben stellt trotzdem dank dem letztinstanzlichen Ent- 
scheid des kantonalen Baudirektors eine beachtenswerte 
städtebauliche Verwirklichung dar, insbesondere im Hin- 
blick auf die Schaffung der erwähnten Schanzengraben- 
Promenade. Dieser Anfang sollte Behôürden und Bürger- 
schaft aufmuntern und ermutigen, den schôünen und rich- 
tigen Gedanken ohne Verzug weiter zu verfolgen. 


Das Geschäftshaus 


Seine Nähe an der Talstrafe und am Paradeplatz, seine 
schône ruhige Lage am Wasser und im Grünen verleihen 
den Büroräumlichkeiten Werte, die kaum anderswo in der 
City von Zürich anzutreffen sind. 


Das ÆZrdgeschoB, das eine Durchfahrt in den Hof und eine 
Arkade an der «Schanzengrabenpromenade» aufweist, be- 
herbergt verschiedene Läden. An der Bärengasse ist auf der 
durch die Abdrehung des Baus gewonnenen Fläche ein Par- 
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von der Dachterrasse auf See und Gebirge und auf Nachbardächer — die verpaliten Gelegenheïten | Toit-terrasse ; vue sur le lac et les montagnes | 


Photos: André Melchior, Zürich 


kierungsplatz angelegt. Im Xeller befinden sich auBer der 
Heizung die für den Bau erforderlichen Nebenräume. 


Die acht Obergeschosse enthalten vermietbare Büroräum- 
lichkeiten, wobei das Konstruktionssystem grofe Freiheit 
in der individuellen Raumaufteilung bietet. 


Die Dachterrasse, von der man einen herrlichen Rundblick 
auf Stadt, See und Gebirge hat, ist zum Teil überdeckt; 
hier befinden sich ein ganz verglaster Aufenthaltsraum und 
ein Kiosk. 


Technische Angaben 


Die Konstruktion des Baus besteht aus einem Eisenbeton- 
skelett mit ebenfalls in Eisenbeton (unverputzt) ausge- 
führten scheibenartig ausgebildeten Schmalseiten. Beson- 
dere Beachtung verdient die Fassadenausbildung. Sie be- 
steht aus einer im Skelett verankerten leichten Eisenkon- 
struktion, die mit industrie-eloxiertem Peralumanblech 
verkleidet ist. Die Fassadenhaut selbst besteht ganz aus 
Glas. Die Aluminiumfenster, mit groBem festem Teil (zum 
Reinigen seitlich zu ôffnen) und seitlichen Lüftungs- 
flügeln, sind mit zweischichtig entfeuchtetem «Polyglas» 
verglast, während die Brüstungsfelder mit dem ameri- 
kanischen dunkelblauen «Carrara-Glas» der Pittsburg 
Plate Glass Co. versehen sind. Die aufen angebrachten 
Lamellenstoren mit seitlichen Führungen schieben sich 
oben hinter die Brüstungsverglasung. Diese äuBerst witte- 
rungsbeständige Fassadenausbildung bewirkt gleichzeitig 
eine abwechslungsreiche Widerspiegelung von Wasser, 
Bäumen, Bauten, Himmel, wodurch dem Bau die Schwere 
sichtlich genommen wird. Zur Aufwärmung des Baus dient 
eine Deckenheizung System «Critall», wobei auch die Brü- 
stungen strahlend sind, um die von den Fenstern abfallende 
kalte Luft aufzufangen. Die Aufzüge weisen eine Geschwin- 
digkeit von 1,75 m/sec. auf und sind mit einer Ward- 
Leonhardsteuerung (Duplex-Kollektiv-Steuerung) versehen. 


Ingenieurarbeiten: R. Henauer & J. Lee, Ing.; Baugrund- 
untersuchungen: Dr. H. Knecht und A. 
sungsarbeiten: H. Mathys, alle Zürich. dr 
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Photo: E. Wullschleger, Zürich 
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itt durch Aufbenwand 1:40 | 
pe du mur extérieur | Cross- 
on of outer-wall 


Eisenbeton 

> em Kork 

Leichtbeton 

Strahlungsheizung (Critall) 

Marmor 

Thelamatte 

Felsenit 

Linol, Kleinparkett 

Strahlungsverputz (12 mm) 

Fenster, Peralumanrahmen und Polyglas 
Hohlprofil, Stahl 

Luftraum 

Carrara-Glas 

Kasten-Lamellenstore mit Kurbelroller 


Vorgesetzte Führungsschiene 
Vorhangbrett (Holz) Fassaden-Ausschnitt | Détail de façade | Elevation detail Photo: H.Wolf-Bender's Erben, Zürich 


ichsiges Büro | Bureau large d’une axe | Direktionsbüro; Môblierung Wohnbedarf AG | Bureau de direction | Two-bay office 
bay office Photos: André Melchior, Zürich 


Bauten im Werden in Basel: 


Hochhaus Steinentor 
èn Basel 


Arnold Gfeller, Architekt, Basel 
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Modell von Westen | Maquette; vue prise de l’ouest | The model from the west 
Photo: Atelier Eidenbenz, Basel 


Das Geschäftshaus Steinentor steht an verkehrstechnisch 
sehr günstiger Lage unweit des Hauptbahnhofes und des 
Stadtzentrums. Mit seinen dreizehn Geschossen ist es das 
bisher hôüchste Geschäftshaus der Stadt. Fünf Geschosse 
umfaBt der Flügel an der Steinenvorstadt und sechs der- 


jenige an der Steinentorstrake. 


Im Hauptbau und in den zwei Flügeln befinden sich im 
ErdgeschoB Läden, ein Selbsthbedienungsladen sowie ein 
Restaurant. Durch eine Passage durch das Gebäude wird 
die FuBgängerverbindung zwischen Steinentorstrafie und 
Steinenvorstadt hergestellt. Im 1. bis 6. ObergeschoB sind 
Büroräume, im 7. bis 12. ObergeschoB Praxisräume und 
Wohnungen untergebracht. Das DachgeschoB ist als Ter- 
rasse mit teilweiser Überdachung ausgebildet. Der Bau 


wird auf 1. Oktober 1955 bezugsbereit. 


Der nahezu vollendete Bau von Süden | Le bâtiment encore inachevé, 


Lageplan 1:2000 ( Die Zahlen bedeuten die Anzahl der Ge- 
prise du sud | From the south before completion. Photo: Hôflinger, B 


schosse ) | Plan de situation | Site-plan 
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realtiungsgebäude 
r Basler Transport- 
d Versicherungs- 
sellschaft in Basel 


nann Baur, Architekt BSA/SIA, Basel 


Lageplan 1:3000; B: Neubau. Aus 
dem Wettbewerbsprojekt des Architek- 
ten für die Neugestaltung des Bahn- 
hofplatzes | Plan de situation; B: 
l'immeuble en construction | Site- 


plan; B: the office building under 


construction 
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Das Projekt für das Verwaltungsgebäude ist aus einem 1948 Das Bürohaus von Südwesten (Aufnahme Ende August 1955, Beschrif- 
veranstalteten Wettbewerb hervorgegangen. Es basiert in tung provisorisch) | Vue prise du sud-ouest | From the south-west 
städtebaulicher Hinsicht auf einem Vorschlag, den der — 

Verfasser im Wettbewerbsprojekt für die Gestaltung des LS } 
Bahnhofplatzes niedergelegt hatte: Bebauung längs des P 
Aschengrabens mit quer zur Strafe gestellten Baublôcken. FPE - 


Der Verzicht auf eine Eckbebauung Aschengraben/Park- 
weg (Grundstück B) ergibt Eimblicke in die südlichen Gär- 
ten und erlaubte, die normale Hôhe von 6 Stockwerken im 
Sinne der Ausnützungsziffer auf 91, zu erhôühen. 


Konstruktion: Eisenbetonskelettbau; Marmorverkleidung 
der geschlossenen Stirnwände und Fensterpfeiler; Fenster 
mit Brüstung als Element aus Metall (Koller AG, Basel). 
Freiplastiken an Fassade und beim Eimgang. 


307 


Erneiterung der Central-Garage in St. Gallen 
1953/55, Ernest Brantschen, Architekt BSA/STA, St. Gallen. Ingenieurarbeïten: Scheitlin, Hotz & Zähner, St. Gallen 


Aufgabe und Situation 


Die im Jahre 1927 erstellte und bereits im Jahre 1938 erwei- 
terte Central-Garage in $St.Gallen mufte wegen Raum- 
mangels zum zweitenmal erweitert und teilweise umgebaut 
werden. Die Erstellung des Neubaus machte gleichzeitig 
die Neulôsung verschiedener verkehrstechnischer Probleme 
notwendig, da der bisherige Zustand mit der Einfahrt 
und Ausfahrt unmittelbar an der verkehrsreichen StraBen- 
kreuzung Unterer Graben—-Metzgergasse-Müller-Friedberg- 
StraBe unhaltbar geworden war. Die klare Lôüsung dieses 
Problems erwies sich auch deswegen als notwendig, weil in 
nächster Zeit mit dem Bau der an dieser Stelle vorbeifüh- 
renden DurchgangsstraBe Zürich-Rorschach gerechnet 
werden mu. 


Das nun ausgeführte Projekt auf dem etwa 2000 m? um- 
fassenden Areal trägt diesen verschiedenen Gesichtspunk- 
ten und Anforderungen Rechnung. Die beiden ehemaligen 
Ausfahrten in die Metzgergasse-Kreuzung und in die 
Kurve der Müller-Friedberg-Strafe sind aufgehoben, das 
heiBt beide Portale dienen ausschlieBlich der Einfahrt. 
Ferner ist die bisherige Tankstelle von ihrer ungünstigen 
Lage in den ôstlichen Teil des Neubaus verlegt worden. 


Räumliche Organisation 


Der Neubau dient mit Ausnahme der beiden Wasch- und 
Schmierräume ausschlieflich für das Einstellen von Wa- 
gen. Der alte Bau und die Erweiterung, die auf gleicher 
Hôühe miteinander verbunden sind, weisen jetzt eine ein- 
zige Ausfahrt im Neubau auf. Dieser ist etwa 60 m lang 
und 30 m breit und besitzt drei voll benützbare Geschosse 
mit einem Fassungsvermôgen von 250 Wagen. 


Im Erdgeschof befinden sich: ein Wasch- und ein Schmier- 
raum, eine Pneureparaturwerkstätte, ein Garderoberaum 
mit Dusche für das Personal, ferner im verbleibenden Teil 
eine Einstellgarage und im ôstlichen, offenen Teil die Esso- 
Tankstelle mit zweispuriger Fahrbahn. Ein 4 m breites 
Zwischenglied verbindet Alt- und Neubau. In demselben 
befinden sich ein Aufenthaltsraum für die Kundschaft und 
der obligatorische Luftschutzraum. Eine Rampe verbindet 
das UntergeschoB des Altbaus mit dem Erdgeschof des 


Neubaus. 


BESTEUENDER BAU 


UNTERER GRABEN RICHTUNG _RORSCHACH 


RICHTUNG ZURICH 


Eine 7,50 m breite bequeme Rampe führt vom Erdgeschof 
in die groBe Einstellhalle des Obergeschosses, das mit sei- 
ner breiten Auskragung gleichzeitig die Tankstelle über- 
deckt. Das zweite GeschoB ist grôBtenteils offene Terrasse; 
nur ein 8 m breiter Streifen wurde überdeckt. Die Aus- 
fahrt von der Terrasse führt über eine elektrisch heizbare 
Rampe zur Müller-Friedberg-StraBe. In sämtlichen Ge- 
schossen ist zur Gewährleistung einer reibungslosen Zir- 
kulation Einbahnverkehr eingerichtet. 


Technische Angaben 


Der Neubau ist in Eisenbeton ausgeführt. Nach Vorstudien 
verschiedener Konstruktionsweisen gelangte man zu der 
besonders wirtschaftlichen ausgeführten Lôsung. Das Trag- 
system besteht aus über fünf Felder durchlaufenden plat- 
tenartigen Rahmen aus Spannbeton. Dazwischen sind 
Rippendecken aus Eisenbeton eingefügt mit ebener Unter- 
sicht. Die beiden massiven Längsträger vermindern die Be- 
Sämtliche 
Spannglieder weisen an beiden Enden bewegliche Veran- 
kerungskôpfe auf. Die Vorspannkraft (100 & pro Glied) 


anspruchung der Rippendecke wesentlich. 


wurde an beiden Enden gleichzeitig eingeleitet. 


Heizung, Lüftung: Die in GroBgaragen zu lôsenden heiz- 
und lüftungstechnischen Probleme unterscheiden sich 
wesentlich von den analogen Aufgaben in industriellen 
Gebäuden. Die Ansprüche bezüglich der Behaglichkeits- 
faktoren wie Raumtemperatur, gleichmäfige Wärmever- 
teilung und zugfreie Durchlüftung treten hier zugunsten 
einer einfach bedienbaren und raumsparenden Anlage et- 
was in den Hintergrund. Dem gegenüber stehen bestimmte 
Vorschriften hinsichtlich der Beseitigung giftiger Auspuff- 
gase und der erhôhten Feuergefahr. 


Heizung: Auf die Erweiterung der alten Heizanlage wurde 
verzichtet; dafür wurde im Neubau eine dem heutigen 
technischen Stand entsprechende neue HeiBwasserheiz- 
anlage eingebaut. Von hier aus werden die Luftheizappa- 
rate der Hallen, die Ventilation der Wasch- und Schmier- 
boxen, sowie die Radiatoren der Nebenräume gespeist. Für 
die Ülfeuerung kann auch Autoabfallél verwendet wer- 
den. Für die Erwärmung und Lufterneuerung der Einstell- 
hallen dienen sechs über die Stockwerke verteilte Luftheiz- 
apparate von je 60000 cal/h Wärmekapazität und 7500m°/h 


Lageplan 1:1500 | Plan de situation | Site-plan 
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samtansicht von Süden, im Vordergrund «Unterer Graben» | Vue prise du sud | From the south with filling station Photos: Grof, St.Gallen 


nstellgarage im ersten ObergeschoB | Garage au premier | Garage on first floor level 


Tankstelle 
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Querschnitt 1:500 | Coupe | Cross-sectio 
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ErdgeschoB 1:500 | Rez-de-chaussée 
Groundfloor 
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Tankstelle 
Einstellraum 
Waschboxe 
Rampe 
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Fôrderleistung (Beheizung der Halle im Winter auf + 50). 
Über dem unteren Ausfahrtstor ist ein Decken-Warmluft- 


apparat eingebaut, der beim Offnen des Tores die ein- 
fallende Kälte unmittelbar kompensiert. 


Lüftung: Zur Entfernung der Auspuffgase dienen 4 Abluft- 
gruppen mit einer Fôrderleistung von 40000 m?/h. 60 Pro- 
zent der Gase werden unmittelbar über dem Boden ab- 
gesogen, 40 Prozent an der Decke. Zur Entfernung von 
Feuchtigkeit und Petroldämpfen und zur Erzielung einer 
Raumtemperatur von + 150 in den Arbeitsräumen wurde 


bei Nacht | Le poste d'essence la nuit | Filling station at night 


ù À © 


Fett- und Üllager, Pumpenraum 
Garderobe, Dusche Personal 
Pneulager, Luftschutzraum 
Besucher, WC, Lift 

Bürokabine 


© © 1 © 


hier eine separate Luftheizungs- und Ventilationsanlage 
eingebaut. Ferner wurde für die innere Tankstelle, wo das 
Abtropfen von Benzin und das Entstehen von explosiven 
Dämpfen nicht vermieden werden kann, auf Verlangen der 
Feuerpolizei ebenfalls eine separate Abluftanlage einge- 
baut. SchlieBlich sind die fensterlosen Abortanlagen und 
Schmiermittellager mit einem einfachen Lüftungssystem 
versehen. 


Planung und Ausführung der Heiz- und Lüftungsanlage: 
H. Rickenbach & Co., St.Gallen. 
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stgarage und Einstellhalle mit Tankstelle von Osten | Garage d'autobus postaux; vue prise de l’est | Post office garage from the east 


PTT-Garagen und TT-Magazine in St. Gallen 


1950/52, Projekt: Hänny & Sohn, Architekten SIA, St. Gallen 
Ausführung: Ernest Brantschen, Architekt BSA/STA, St. Gallen 


Aufgabe und Situation 


Im Jahre 1949 erhielten die Architekten von der Eidgenôs- 
sischen Baudirektion den Auftrag, eine neue Anlage für die 
PTT-Garagen und TT-Magazine zu studieren. Auf Grund 
dieser Studien und des vorgelegten Projektes wurde Ende 
1949 von den eidg. Räten der erforderliche Kredit erteilt. 
Das benôtigte Bauareal war schon längere Zeit von der Tele- 
phondirektion St. Gallen erworben worden. Es liegt links und 
rechts der TurnerstraBe und wird begrenzt durch die Krü- 
ger-, Salis- und SchillerstraBe im sanft abfallenden Gelände. 


Räumliche Organisation 


Erste Aufgabe der Architekten war, eine übersichtliche 
Gesamtanlage zu schaffen, in welcher sich die nach GrôBe 
und Bestimmungsehr verschiedenartigen Baukôrper zwang- 
los einfügen konnten. Man entschloB sich zu einer Randbe- 
bauung und reservierte die freien Innenflächen dem Motor- 
wagenverkehr und den verschiedenen Freilagern. 


Es stellte sich ferner die Aufgabe, zwei ihrer Natur nach 
getrennte Anlagen zu erstellen: die Einstellgarage und Re- 


paraturwerkstätte einerseits und die Telephonmagazine mit 
Büros, Materialausgabe und Theorieräumen anderseits. 
Ostlich der Turnerstra$e wurden die Magazinräumlichkei- 
ten und Lagerplätze projektiert. Das Magazingebäude (B) 
als Hauptbau ist zweigeschossig. Es enthält im Unter- 
geschoB eine Werkstätte, Ôl- und Benzinlager, die Luft- 
schutzräume, Personalgarderoben, WC und Waschanlagen, 
Batterieraum und Entsalzeranlage, in welch letzterer das 
Batteriewasser auf chemischem Wege destilliert wird. Fer- 
ner sind das elektrische Hauptverteiltableau und ein elek- 
trischer Kleidertrôckneschrank ebenfalls im Untergeschof 
plaziert. Ein Warenlift führt zum ObergeschoB, welches das 
Linienmagazin, die Materialausgabe, das eigentliche Tele- 
phonmagazin und die Räume für Apparatereparatur- und 
-reinigung sowie das Büro enthält. Im zweiten Obergeschof 
über dem Bürotrakt sind Archivräume vorgesehen. Auch 
das ObergeschoB ist durch Ausnützung der Terraindiffe- 
renzen über eine Rampe direkt von auBen zugänglich. 


Gebäude C an der Salisstrafe enthält im Untergeschof 
wieder die WC-, Wasch- und Garderobeanlagen für das 
Personal, im ObergeschoB den Theoriesaal und im nicht 
unterkellerten Teil die Kabelstangenmontage, den Alt- 


IT 
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Haus Garage-Chef (A) und Magazingebäude (B) von Westen | Maison 
du chef de garage (À) et entrepôt (B), vue prise de l’ouest | Superinten- 
dants house (A) and store-building (B), from the west 


materialraum und einen Einstellraum für Telephon- 


anhänger. 


Das Gebäude C ist an seiner Südfront mit Gebäude D 
zusammengebaut. Dieses letztere dient im Untergeschof 
als Kabelschuppen, mit der elektrischen Längenmefein- 
richtung. Das Obergeschof ist von der SchillerstraBe her 
zugänglich und dient als Einstellraum für Posthandwagen, 
Schlitten und Pferdefuhrwerke. Die abgestuften Lager- 
plätze sind als Stangen- und Zoreseisenlager sowie als Lager 
für betonierte Fertigteile vorgesehen. Ebenfalls noch auf 
dem ôstlichen Areal befindet sich das dreigeschossige Wohn- 


haus. 


Westlich der TurnerstraBe befindet sich die bereits er- 
wähnte Autoreparaturwerkstätte (J). Diese enthält drei 
Wagenwaschkabinen, wovon zwei mit Wagenhebern ver- 
sehen sind, und die eigentliche Reparaturwerkstatt mit 
Kranbahn, Putzgruben, Reparaturlift und den nôtigen 
Maschinen, ferner in gesonderten Räumen die Schmiede 
und SchweiBanlage und die Veloreparaturwerkstatt. Im 
Seitenflügel sind im ObergeschoB das Meisterbüro, die 
WC-, Wasch- und Garderobeanlagen sowie der Aufent- 
baltsraum für das Fahrpersonal untergebracht. Im Unter-- 
geschoB befinden sich ein groBes Pneulager, der Luftschutz- 
raum, ein weiteres Magazin und die Heizzentrale für die 
Fernheizung. Links und rechts vom Hochkamin, welches 
auch die Abluftzüge für die Einstellgarage und Heizzentrale 
enthält, sind noch der Kompressorenraum und die Putz- 


Kabelschuppen (D) von Nordwesten | Entrepôt de câbles; vue prise d 


nord-ouest | Cable store-house (D) from the north-west 


räume angeschlossen. Als Verbindung zur Einstellgarage 
wurde ein unterirdischer Kohlenkeller geschaffen. Ein unter- 
irdischer Verbindungsgang führt vom Werkstattgæebäude 
zum Untergeschof der Einstellgarage (H). Hier befinden sich 
die Einstellräume für etwa 80 Kleinwagen. Im ObergeschoB, 
welches auch über eine AuBentreppe erreicht werden kann, 
wurden Einstellräume für etwa 30 schwere Fahrzeuge: Cars 
und Personenanhänger, erstellt. 


Konstruktive Angaben 


Konstruktiv wurden mit Rücksicht auf die Unterhalts- 
arbeiten hauptsächlich Beton und Sichtbacksteinmauer- 
werk verwendet. Das ObergeschoB als Postremise ist der 
einzige Bau in Holzkonstruktion. Die verschraubten Bin- 
der sind auf der Decke abgestellt und tragen mittels Ger- 
berpfetten und sichtbaren Sparren die Dachhaut aus grof- 
welligem Eternit. Die nôrdliche Giebelwand ist massiv in 
Isoliersteinen gemauert, mit äuBerer Sichtbacksteinver- 
kleidung gegen den Materialschuppen. Mit Rücksicht auf 
die starke Beanspruchung durch die Kabelrollen wurde für 
den Boden im Kabelschuppen ein Betonbelag analog den 
Betonstrafien ausgeführt, ebenso im anstofenden Einstell- 
raum im Materialschuppen. In letzterem sind die Binder 
und Pfetten in Eisenbeton erstellt, die Umfassungswände 
in Backsteinmauerwerk ebenfalls mit äuferer Sichtback- 
steinverkleidung. 


Besonderer Wert wurde auf eine gute wärme- und schall- 


Tankstation und Postgarage | Poste d'essence et garage d'autobus | Eingang zum UntergeschoB der Postgarage | Entrée du sousbasseme 
Filling station and bus garage du garage (80 petites voitures) | Entrance to the garage for 80 small ca 


arage und Einstellhalle von Norden | Garage d'autobus; vue prise 


technische Isolation der Dachhaut gelegt. Die innere Ver- 
kleidung besteht aus heruntergehängter Perfekta-Akustik- 
decke mit darüber befestigter Glasseidenmatte. Auf den 
Sparren wurde eine rohe Holzschalung angebracht und mit 
einer Dachpappeisolation belegt. Dann folgte die eigent- 
liche Eindeckung mit groBwelligen Eternitplatten. 


Die gleiche Konstruktionsart wurde auch im Magazin- 
gebäude und bei der Werkstätte durchgeführt, nur mit dem 
Unterschied, daf im Magazin Holzbinder verwendet wur- 
den. In den Werkstätten wurde als Bodenbelag zur Haupt- 
sache Holzpflästerung verwendet, in den Büroräumen 
Buchenparkett, in den übrigen Räumen Betonbelag mit 
Panzerbetonüberzug. 


Eine interessante Konstruktion weist die Autoeinstellhalle 
mit den Abmessungen von 35 auf 50 m auf. Um das Unter- 


wagengarage unter Postgarage | Garage pour petites voitures | 
| car garage 


du nord | Bus garage from the north Photos : Grof, St.Gallen 


geschof auf eine Breite von 25 m stützenlos gestalten zu 


kônnen, wurde die Eisenbetondecke an den Stahlbindern 
im Obergeschof aufgehängt. Der Bodenbelag im Unter- 
geschoB wurde ebenfalls nach dem System der BetonstraBen 
ausgeführt. Die Eisenbetondecke im ObergeschoB erhielt 
einen 6l- und benzinfesten Duratexüberzug. Ein bekriech- 
barer Verbindungsgang von 100 m Länge verbindet die 
Gebäude auf der Ostseite mit der Heizzentrale im Werk- 
stattgebäude, wo zwei groBe Heizkessel mit Olfeuerung 
und ein Reservekessel für Kohlenfeuerung die gesamte An- 
lage mit Ausnahme des Wohnhauses beheizen. 


An weiteren technischen Einrichtungen wurde eine zentrale 
Kompressoranlage mit Anschlüssen in allen Waschkabinen, 
sämtlichen Arbeitsplätzen, Einstellräumen und der Luft- 
säule bei der Tankstelle installiert. Ein Regenwasserreser- 
voir mit Tankstellenanschluf beschafft das nôtige Kühler- | 


Postgarage, aufgehängte Decke über Kleinwagengarage | Garage d'autobus ; 
plancher suspendu | Bus garage, suspended floor over small car garage 


wasser. In den Wagen-Waschanlagen sorgt eine Pumpe für konnte, so vor allem dank dem guten Einvernehmen mit den 


den nôtigen Druck von 25 Atü. Die schädlichen Motoren- Organen der PTT, der Eidg. Baudirektion, welche die Ober- 
abgase werden in der Einstellhalle und in den Werkstätten leitung innehatte, der raschen, fachmännischen Arbeits- 
durch eine grof dimensionierte Absaugeanlage entfernt. weise der Handwerker und der umsichtigen Bauführung. 
Wenn das ganze Bauvorhaben im Zeitraum von zwei Jahren Ingenieurarbeiten: Brunner & Schmitt, Ing.; E. Lendi, 
ohne nennenswerte Zwischenfälle durchgeführt werden Ing., St. Gallen. 

SALISSTRASSE = ai] 


FE? 


KRUGERSTRASSE 


7 


\ 


| 


S 
| 


Erdgeschof der G'esamtanlage 1:1200 | Plan d'ensemble, rez-de-chaussée | General lay-out and groundfloor 


A Wohnhaus Garage-Chef H Postgarage, Einstellhalle 4 Apparatemagazin 11 Reservewaschraum l 18 WC 

B Magazingebäude J  Werkstattgebäude 5 Packraum 12 Waschraum ? 19 Garderobe 

C Materialschuppen K Tankstelle 6 Linienmagazin 13 Waschraum 3 20 Aufenthaltsrau 
D Kabelschuppen 7 Theoriesaal 14 Ôl- und Fettlager 21 Büro 

E Stangenlager 1 Büro 8 Kabelstangenmontage 15 Werkstätten 22 Heizkamin 

F Scheinwerfermast 2 Prüfraum 9 Altmateriallager 16 Schmiede 23 Oltank 

G Fahrradständer 3 


Apparatereinigun 10 Abstellraum 17 Kahrradwerkstatt 
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tirnansicht des Bahnsteigdaches | Marquise de quai, en éléments préfabriqués, vue frontale | Side elevation of the platform shelter 


Die Bahnsteigdächer in Winterthur-Grüze 
1954, Hans Hilfiker SWB, Ingenieur, Zürich 


Die bauliche Entwicklung der Umgebung und die für einen 
Versuch günstig geartete Verschiedenheit der beiden Bahn- 
steiggrundrisse bewogen die Schweizerischen Bundesbahnen, 
die Überdachungen der beiden Bahnsteige in Winterthur- 
Grüze erstmals nach dem im WERK 1952/7 verôffent- 
lichten Vorschlag auszuführen. Den Bahnsteig 2 begrenzen 
zwei parallele, gerade und horizontale Einsteigkanten, 
während Bahnsteig 3 zwischen zwei in Übergangsbôgen 
gekrümmten, im Gefälle legenden und über die Dach- 
länge ihren Abstand ändernden Geleisen liegt. 


Mit der VergrôBerung der Stützweite der Bahnsteigdächer 
auf ungefähr das Dreifache des heute Üblichen findet eine 
doppelseitige Zugangstreppenanlage samt ausreichenden 
Zutrittsflächen in einem Pfeilerfelde Platz. Die Treppen 
alterieren damit — im Gegensatz zum hergebrachten Ein- 
stieldach — die Stützkonstruktion nicht mehr, und die trep- 
penfreien Pfeilerfelder stellen so groBe hindernisfreie Ver- 
kehrsräume dar, daB die wenigen Pfeiler den Verkehr auch 
dann nicht beeinträchtigen, wenn sie als kleine Bauwerke 
gestaltet werden, die alle betrieblichen, technischen und 
kommerziellen Einrichtungen des Bahnsteiges in ihrem 
Kôürper aufzunehmen fähig sind. Damit findet ein altes 


und verbreitetes Übel, die irgendwelchem Nutzen opfernde 
Verunstaltung schlanker Dachstützen oder der Dachstruk- 
tur schlechthin, seine Abhilfe. Bei einem Pfeilerabstand von 
33 m und beidseitigen freien Kraglängen von je 12 m liegt 
auf jedem Bahnsteig von Winterthur-Grüze auf nur 3 Pfei- 
lern ein 90 m langes Dach. (Bild 2) 


Um zwecks Schalungsô’konomie mit einer einzigen Grund- 
struktur für alle Pfeiler auszukommen, das heift alle ge- 
nannten Einrichtungen und Behelfe, wie Zugsabfertigungs- 
mittel, Fernmeldeanlagen, Kabelschränke, Energieverteil- 
tableaux, Uhren, Telephonkabine, Schaufenster, Waren- 
automaten, Briefeinwurf mit Wertzeichenautomat, Orien- 
Plakate, 
u.a.m. auf einfache Weise in diese eine Struktur einbauen 


tierungsbeschriftungen, Reklametransparente 
oder in vorbestimmter Ordnung daran anbringen zu kôn- 
nen, erhielten diese Pfeiler eine Art Portalform (Bild 9a). 
Zwei schräg aufstrebende, ihre Breite und ihren gegensei- 
tigen Abstand nach oben erweiternde Wände aus schlaff 
armiertem Beton, sind im oberen Teil durch zwei mit Zwi- 
schenraum getrennte, parallele, hohe, den Hauptträger tra- 
gende Querriegel aus ebensolchem Beton monolithisch mit- 
emander verbunden. In jeder dieser Wände ist oben eine 
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groBe kreisrunde Eintiefung und darunter eine auf ihrer 
Schmalseite stehende, rechteckig durchgehende Offnung 
ausgespart. Die schrägen Wände tragen auf der Innenseite 
Verstärkungen, die zusammen mit einem Sockel und dem 
flächenbündigen Riegel Anschlagflächen bieten, auf denen 
die Portalôffnung schlieBende Platten in einem Kranz von 
einbetonierten Steinhülsen festgeschraubt werden kônnen 
(Bild 9). Vor die Querriegel-AuBenflächen ist über der 
PortalabschluBplatte beidseits jedes Pfeilers die Stations- 
bezeichnung gesetzt. Darüber verkleiden auf jeder Pfeiler- 
seite zwei normalformatige Plakattafeln den Rest dieser 
iegelfläche. Die Plakattafeln sind mit grofem Radius 
zylindrisch vornüber gebogen, damit die hinter der Stations- 
bezeichnung liegende und diese durchleuchtende Neonrühre 


gleichzeitig die ganzen Plakatflächen ausleuchtet (Bild 7). 


Die Dachkonstruktion selbst, bestehend aus einem einzigen 
zentral angeordneten Längsträger aus Stahl und 30 Paaren 
daran aufgehängter, vorfabrizierter Dachplatten aus vor- 
gespanntem Beton, liegt als reines Schwerkraftgefüge auf 
den 3 Pfeilern. AuBer vertikalen und horizontalen Biegungs- 


Eisenbahneug mit fünf Teilstücken des Hauptträgers | Train trans- 


portant cinque éléments de la poutre tubulaire | Transportation by rail- 


way of five elements of the tubular beam 


lasten unterliegt der zentrale Träger bei Wind und einsei- 
tigem Schneebelag namhaften Torsionsbeanspruchungen. 
Beim in der Kurve gelegenen Dach des Bahnsteiges 3 ver- 
ursacht das auf den krummen Träger wirkende Konstruk- 
tionsgewicht zusätzlich dauernde Torsionsmomente. Bean- 
spruchungen dieser Art führen zu einem Träger geschlosse- 
nen Profils (Hohlträger) und im statisch-rechnerischen Opti- 
mum zu einem elliptischen Rohr mit vertikaler Hauptachse. 
Im vorliegenden Fall wurde der bedeutend günstigeren 
Herstellbarkeit wegen ein kreisrunder Rohr-Querschnitt 
gewählt und dabei ein verhältnismäfig kleines Mehr- 
gewicht in Kauf genommen (Bild 7). Fünf Millimeter als 
unterste Grenze für die Wandstärke sollten das Rohr aus- 
reichend beulenfest machen, welche Annahme zusammen 
mit der Rücksicht auf verschnittfreie Anfertigung von je 
3 m langen Rohrelementen aus normalen Blechtafeln 
(2 X 3m) zu einem Rohr-Innendurchmesser von 1,25 m 
fübrte. 30 solche Rohrelemente fügen sich zum 90 m langen 
Rohrträger zusammen, wobei in Längsschritten gleich gan- 
zen Vielfachen von 3 m und in einmillimetriger Stufung der 
Blechdicken die Wandstärke den ôrtlichen Beanspruchun- 


2 Seitenansicht und Grundril der Überdachung 1:500 | Façade et plan de la marquise de perron | Elevation and plan of the platform shelter 


hat dm tte ‘na anis à née ju dé à été, 


4 Montage des Hauptträgers, Teilstück von 54 m Länge | Montage de la 


poutre tubulaire; première partie longue de 54 m | Erection of the tubulat 


beam, 1st part 54 m of length 


5 Sonderzug mit den 60 Platten- 
elementen Train spécial avec 60 
éléments de dalles | Transportation of 


the 60 roof slabs 


gen angepaBt wurde. Benachbarte Rohrelemente sind je 
über einem Aussteifungsring gestoBen, gegeneinander und 
mit diesem verschweiBt. An jede Aussteifung angeschweifte, 
nach links und rechts ausgreifende, sensenfôrmige Seiten- 
arme tragen — zwei Reiïhen bildend — die mit dem Rohr- 
träger monolithisch verbundenen breiten Dachrinnen. Die 
äuBeren Enden der Seitenarme jeder Reïhe sind mit einer 
durchlaufenden Pfette verbunden, auf welcher die Dach- 
platten mit ihrem trägerseitigen Rand so auflagern, dal 
ihre Tropfkanten über die Dachrinne zu liegen kommen. 
In der Nähe des geleiseseitigen Randes tragen als reine 
Zugstäbe ausgebildete Aufhänger die Dachplatten. Mit 
kugeligem Sitz lagert ein das obere Ende jedes Aufhänge- 
stabes umschlieBender Knauf in einem offenen gabelartigen 
Verankerungsstück aus StahlguB, das mit der zugehôrigen 
Hauptträger-Aussteifung verschweiBt ist. Der Aufhänger 
durchstôBt regendicht die Dachplatte, die mit dem Kugel- 
gesenk einer an ihr befestigten StahlguB-Zwischenlage auf 
der passend geformten, aufs untere Stabende aufgeschraub- 


6 Nächtliche Montage der Dachplatten des geraden Daches 


pendant la nuit 


Photos: F. Engesser, Zürich 


Mounting of the roof sl 


ten StahlguBmutter ruht. Die aufgehängte Dachplatte 
stemmt mit ihrer einzigen unterseitigen Querrippe gegen 


den zugeordneten Seitenarm des Hauptträgers. 


Die Platten sind als eine Art riesige Falzziegel von etwa 
10 m? Fläche geformt, so daB sie ohne besondere Dichtun- 
gen, das heiBt durch einfaches Überfälzen mit Wasserleiste 
und Deckwulst regendicht zusammengefügt werden kônnen 
(Bild 8). Um mit einer einzigen Aufhängung je Platte einen 
exakten Verlauf der äuBeren Dachkontur zu erzwingen, 
sind die Platten — längsseitig betrachtet — nicht mittig, 
sondern nahe beim unterfälzenden Rand (Wasserleiste) 
aufgehängt. So lagert jede Platte mit einem Teil ihres Ge- 
wichtes auf der nächsten, unterfälzenden Platte auf, nahe 
bei der nachbarlichen Aufhängung. Ein vertikaler Längs- 
schnitt durch die Platten in ihren Aufhängepunkten zeigt 
das Bild eines Gerber-Trägers. Nur je die erste Platte links 
und rechts des Rohrträgers erhielt eine zusätzliche Aufhän- 


gung beim Deckwulst. 


by night 
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7 Dachquerschnitt durch Pfeilerachse 1:: 
| Coupe de la toiture | Cross-section of the sh 


8 Längsschnitt durch Dachplatte 1:50 q 
den Rohrträger gesehen | Coupe longitudi 
des dalles de la toiture (partie) | Longitud 


cross-section of roof slabs (part) 


Durch Konzentration der vorgespannten Armierung in 
einem weitmaschigen Rippenraster blieben groBe Felder 
der Dachplatten armierungsfrei, wo, da keine Armierungs- 
überdeckung zu beachten war, die Platten nur 3 em dick 
gemacht wurden. Diese dinmnen Felder erhalten ihre Vor- 
spannung mittelbar aus dem Rippenraster. Die Rippen 
gliedern — soweit sie statische Funktion haben - mit ihrem 
flachgehaltenen Relief die Dachuntersicht (Bild 10), wäh- 


Le 


93 Pfeilerdetail und Ausstattungselemente | Détail de pilier | Detail of pillar 


rend 2 kleine, die Schwindarmierung überdeckende Quer- 
rippen auf der Oberseite den WasserabfluB kanalisieren 
(Bild 11). Der geleiseseitige Tropfrand, der gleichzeitig als 
Träger und Schirm der längslaufenden Hochspannungs- 
fluoreszenzrôhren funktioniert, wurde so tief heruntergezo- 
gen, daB durch streifendes Licht auf die Unterseiten der 
Längsrippen und betonte Beleuchtung ihrer geleiseseitigen 
Kanten die Struktur der Deckfläche herausmodelliert wird. 


a Stimwand, b Längswand, c Elemente, d PortalabschluBpla 


Dachuntersicht, hindernisfreier  Verkehrs- 
. Rechts: Pfeiler der Überdachung von Bahn- 
2 | Le système de construction adopté libère 
ai de piliers génants | The sheltered plat- 
free from disturbing pillars 


lufsicht auf krumrmes Dach. Rohrträger in- 
mit Bleimennig grundiert, aullen kaltver- 
und mit oxydrotem Chlorkautschuk gestri- 
(rostender Bremsstaub bleibt unsichtbur) | 


us de la toiture | The roof from above 


stahlkonstruktionen wurden in Zusammen- 
it mit dem Ingenieurbüro Wartmann & Co. 
die Festigkeitsprobleme der Dachplatten 
r Beizug des Ingenieurbüros E. Schubiger, 
> Firmen in Zürich, behandelt. Der räum- 
krumme Träger wurde von der Firma 
tmann & Co. in Brugg und der andere 
den Firmen Geilinger & Co. in Winterthur 
Otto Wild AG in Muri (AG) angefertigt. 
Stahlton-AG in Bern-Liebefeld stellte die 
iplatten unter Benützung der von den SBB 
saffenen Hilfsmittel her. 
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Photos: F. Engesser, Zürich 


Die technischen Einrichtungen, wie Spannrahmen, Stahl- 
schalungen, Mechanismen zum Ausschalen und die Behelfe 
für die Manipulation der dünnen und grofiflächigen Platten 
bei der Fabrikation und der Montage, wurden von der Bau- 
abteilung des Kreises III der SBB entwickelt, gebaut und 
der Industrie zur Verfügung gestellt. Die Armierung ist 
nach dem BBRV-Verfahren im Werkstück verankert, bei 
gleichzeitiger Ausnützung der Haftung zur Kraftübertra- 
gung. Die Platten für das Dach mit konvergierenden Kan- 
ten riefen einer Machart der Stahlschalung, die bei einfacher 
Handhabung eine schrittweise Verjüngung nicht nur der 
äuBeren Abmessungen, sondern auch der entsprechenden 
Dimensionen des Rippenreliefs gestattet. Die Oberseiten 
wurden durch Imprägnierung mit einem Silicon-Präparat 
zum Schutze gegen Frostschäden wasserabstoBend gemacht, 
nachdem die ohnedies vorhandene Wasserdichtigkeit der 
Platten trotz geringer Dicke erwiesen war. 


Der Hauptträger von 1,25 m Innendurchmesser (1,00 m 
Lichtweite bei den Aussteifungen) ist im Inneren begehbar. 
Er wird daher als Längstunnel für die elektrischen Leitun- 
gen aller Art benützt. Durch Verwendung von Dampfrohren 
als Aufhängestäbe für die Dachplatten ergab sich die Ge- 
legenheit, jeden beliebigen dieser Hohlstäbe als bis unter 
die Dachfläche führendes elektrisches Querleitungsrohr zu 
benützen. Hiefür durchstôBt neben jeder Aufhängegabel 
eine bei Nichtbenützung verschliefbare Leitungsdurch- 
führung die Hauptträgerwand (Bild 11). So wird die ganze, 
aus Rohren bestehende statische Struktur des Daches 
gleichzeitig elektrisches Rohrleitungssystem. 


Jeder Hauptträger wurde im Stahlbauwerk in 5 Teillängen 
zu 18 m angefertigt und so zur Baustelle gebracht (Bild 3). 
Bei der Montage wurden die Teillängen provisorisch zu- 
sammengeschraubt und erst nach beendigter Auflagerung 
auf den Pfeilern zwecks Verstärkung und Dichtung der 
Verbindung noch geschweifit. Auf dem mittleren Dach- 
pfeiler ruht der Hauptträger auf Festlagern mit horizontaler 
Achse, während bei beiden äuferen Pfeilern Pendellager 
freie Temperaturwanderung gewährleisten. Zwecks Längs- 
lüftung sind die Stirnabschlüsse der Hauptträger als Stab- 
gitter ausgebildet. Groke, davor gesetzte Metallziffern be- 
zeichnen die Bahnsteige (Bild 1). 


12 Die fertige Bahnsteiganlage bei Nacht | La marquise achevée, vue prise la nuit | The completed shelter by night 


Um das Dachwasser auch bei grôfiter Schneelast noch ein- 
wandfrei den in die Pfeiler eingebauten Abfallrohren zu- 
zuleiten, ist der Hauptträger mit den Dachrinnen von 
Pfeiler zu Pfeiler nach oben gesprengt. Die Hauptträger- 
achse auf Bahnsteig 2 besteht daher aus in lotrechter 
Ebene liegenden Bogenstücken, während diejenige auf 
Bahnsteig 3 — der Gleiskurve wegen — einem räumlichen 
Linienzuge folgt. Beide Kurvenbewegungen sind auch an 
den Dachrändern abzulesen, da alle Platten mit gleich- 
winkligem Gefälle gegen den Hauptträger hin montiert 
wurden. 


Die aus dem Prinzip der Vorfabrikation zu gewinnenden 
Montagevorteile wurden zu Gunsten des Eisenbahnbetrie- 
bes ausgeschôpft, der kaum behindert werden muBte. Die 
Montage der Hauptträger wurde jeweilen auf einen Sonn- 
tag gelegt, wo die Ruhe im Gütertransport ein Geleise für 
den Bau freizugeben erlaubte. Die Montage des krummen 
Trägers dauerte etwa 15 Stunden und diejenige des geraden 
81% Stunden (Bild 4). 


Die Dachplatten wurden mit einem Sonderzug zur Bau- 
stelle gebracht (Bild 5) und mit zwei symmetrisch arbei- 
tenden, ihren Arbeitsfortschritt aufeinander abstimmenden 
Geleisekranen ohne Umlad vom Eisenbahnwagen aus mon- 
tiert (Bild 6). Da beide Bahnsteiggeleise beansprucht und 
die Fahrleitungen der Kranen halber wegmontiert werden 
muften, kamen nur die nächtlichen Betriebspausen mit je 
etwa 41% effektiven Arbeitsstunden in Betracht. Das 
krumme und konische Dach, das als erstes aufgestellt 
wurde, war in zwei Nächten mit total etwa neun Arbeits- 
stunden montiert. Das gerade Dach hingegen war bei be- 
reits eingespielter Mannschaft in weniger als vier Stunden 
einer Nacht fertiggestellt. 


Jeweilen mit Anbruch des Tages, der an die letzte Nacht der 
Plattenmontage anschloB, begann die Ausstattung der Pfei- 
ler und die elektrische Ausrüstung des Daches. Beim Ein- 
dämmern dieses Tages konnte das betreffende Dach mit 
allen seinen Einrichtungen, wie in Bild 12 gezeigt, dem Be- 
triebe übergeben werden. Der ganze Zusammenbau voll- 
zog sich — abgesehen von zwei kleinen fahrbaren Montage- 
gestellen — gerüstfrei. 


r des Stadtspitals Waid in Zürich. Gestaltung und Skulpturen von Paul Speck | Jardin de l'hôpital municipal de la Waid, Zurich. Aménage- 
t sculptures de Paul Speck | Garden of the Waid City Hospital in Zürich. Lay-out and sculptures by Paul Speck. Photo: Roelli & Mertens, Zürich 


Hunstiverke im Stadispital Waid in Zürich 


Das neue Stadtspital auf der Waïd ist umgeben von einer 
freien, aussichtsfrohen Gartenlandschaft, die auch als be- 
lebendes Element in die Innenräume hineinspielt. Die Ein- 
gangshalle, die Aufenthaltsräume und einzelne Korridore 
ôffnen sich mit grofen Blumenfenstern oder Glastüren 
gegen den AuBenraum und rahmen zumeist auch ein Stück 
der prachtvollen Fernsicht ein. Für die Schaffung raum- 
verbundener Kunstwerke von grülieren Ausmañen boten 
sich wenig Môglichkeiten, zumal da in diesem Kranken- 
haus, im Gegensatz zum neuen Kantonsspital, keine Stu- 
dienzentren mit Hôrsaalvorhallen vorhanden sind. Da- 
gegen wurden zahlreiche Räume mit Gemälden und Far- 
bengraphik aus dem Besitz der Stadt geschmückt. Die 
städtische Kunstpflege fand immerhin Gelegenheit zu an- 
sehnlichen Auftragserteilungen, indem das Treppenhaus drei 
groBformatige Mosaiken von Max Gubler und eine gedeckte 
Gartenvorhalle ein ebenfalls grofidimensioniertes Mosaik 
von Emanuel Jacob erhielt. Ferner konnte von Paul Speck 
im Freigelände vor dem eigentlichen Spitalgarten eine 
Steinplastik aufgestellt und dem Künstler auch Gelegen- 


heit zur Belebung der Gartenlandschaft durch die Gestal- 
tung eines kleinen Wasserlaufes gegeben werden. 


Skulptur und Gartengestaltung von Paul Speck 


Für den Bildhauer Paul Speck dürfte die vôllige Freiheit, 
die er hier zur Gestaltung des Dreiklanges «Steinskulptur — 
Wasser — Garten» erhielt, die Erfüllung eines Wunsch- 
traums bedeutet haben. Man erinnere sich daran, wie er in 
dem etwas engen Gartenhof des Zürcher KongreBhauses 
einen Springbrunnen mit Steinplatten und üppigem Pflan- 
zenwuchs zu einem liebevoll durchdachten Ganzen formte, 
oder wie er beim Forel-Brunnen vor dem Zürcher Kantons- 
spital das Wasser sachte aus dem Granitbecken heraus- 
rinnen läft. In dem welligen Rasengelände vor dem Garten- 
parterre des Waid-Spitals konnte er nun seine Ideen in einer 
auch das Spielerische erlaubenden Unbehindertheit und in 
grôBter räumlicher Ausdehnung verwirklichen. In eine 
kleine Hügelkuppe wurde eine Art halbhoher Nische mit 
Trockenmäuerchen, Granitplatten und Blütenpflanzen ein- 
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getieft. Hier steht die überlebensgroBe, in geschliffenem 
Granit ausgeführte Frauenfigur, die ihr Haupt vor dem 
Winde neigt. In der freien, die Formelemente straff zu- 
sammenschliefenden und der Abstraktion annähernden 
Behandlung des Steinblocks geht Paul Speck hier noch wei- 
ter als bei den Friedhofplastiken in Oberkulm und Hom- 
brechtikon und bei der mit dem Wasserbecken verbundenen 
Halbfigur des Forel-Brunnens. 


Nahe bei der Skulptur (die letztes Jahr an der Biennale in 
Venedig gezeigt wurde) lieB man einen Wiesenquell ent- 
springen, dem dann der Bildhauer in eigenwilliger Weise 
den Weg bis zu dem ziemlich weit entfernten Goldfischteich 
wies. Er will das Quellen, Rinnen, FlieBen, Gleiten und 
Tropfen des Wassers spürbar machen und gleichsam den 
Weg eines Bergbächleins von der herben Hôhenregion bis 
zum pflanzlich dicht umwucherten Weiïher darstellen. So 
verwendet er abgeflachte Granitblôcke, steinerne Kennel, 
im Gras liegend oder wie Aquädukte von Steinblock zu 
Steimblock führend, und schlieBlich eine flache Steinplatten- 
rinne zwischen Binsen und anderem Gewächs, das aus stei- 
nigem Grund emporschieBt. Ein Spitalpark, in dem die 
Patienten gleichsam losgelôst vom tätigen Alltag verweilen, 
erlaubte am ehesten (auBerhalb der privaten Liebhabereien 
der Gartengestaltung) dieses besinnliche Spiel künstle- 
rischer und naturhafter Elemente. 


Drei Treppenhaus-Mosaiken von Max Gubler 


Die Frage, ob sich das Treppenhaus des Spitals für eine 
künstlerische Ausschmückung eigne, wurde von Max Gubler 
mit Überzeugung bejaht. GewiB bildet das durch drei 
Stockwerke führende, zur Linken durch groBe Fenster- 
wände begrenzte Treppenhaus einen durchaus zweckbe- 
tonten Raum. Aber seine Wände sind ungeteilt, und beim 


Photo: Roelli & Mertens, Zürich 


Paul Speck, Detail der Wasserleitung 
im Garten des Stadtspitals Waid | 
Détail du cours d’eau dans le jardin 
de l'hôpital municipal de la Waid | 
Detail of water-conduit in the garden 
of the Waid City Hospital 


Auf- und Absteigen auf der Treppe kônnen künstlerische 
Eindrücke ebenso ungezwungen aufgenommen werden wie 
in Aufenthaltsräumen, die doch auch mancherlei ablen- 
kende Elemente aufweisen. Bei der eingehenden Prüfung 
der in Frage kommenden Techniken billigte der Künstler 
weder der Wandmalerei oder dem Sgraffito noch dem Na- 
turstein- oder Glaspastenmosaik die gleiche Eignung für 
diesen speziellen Standort zu wie dem keramischen Mosaik; 
doch verwendete er auch dieses in einer technisch und 
künstlerisch neuartigen Form, die seine Absichten erst 
eigentlich zu verwirklichen erlaubte. 


Keramische Mosaiken hat schon Carl Roesch ausgeführt, 
vor allem an der «Schmidte» in Zürich-Wiedikon und am 
Postgebäude beim Bahnhof Rapperswil. An solchen Fas- 
saden bewährte sich die Verwendung farbig glasierter Ka- 
chelfragmente von verschiedener Form und GrôBe. Doch 
für diesen geschlossenen Raum, wo man dicht an den Mo- 
saiken der Stirnwände der drei Treppenpodeste vorbeigeht, 
mufte ein zwar ebenso dauerhaftes, aber kleinteiligeres und 
differenzierteres Material gewählt werden. Dank der ver- 
ständnisvollen Mitarbeit und der technischen Erfahrung 
von Ganz & Cie. Embrach AG erhielt der Künstler kera- 
mische Platten von reichster Farbenskala, von denen sich 
leicht grüBere und kleinere Stücke von verschiedener Form 
mit einer Zange abbrechen lassen. An die Stelle einheitlicher 
Würfel oder schräg zubehauener Partikel treten vor allem 
längsrechteckige, auch stäbchen- oder splitterfôrmige Ele- 
mente, die eine kleinteilig-dichte und zugleich linear be- 
tonte Bildstruktur ergeben. So wird der Betrachter, wenn 
er über die Treppenpodeste geht, nicht auf die Einhaltung 
einer gewissen Blickdistanz verwiesen; das Auge findet auch 
bei der Betrachtung aus nächster Nähe etwas Anziehendes 
in dem engmaschigen Farbengefüge von milder Tônung und 
unaufdringlichem Oberflächenreiz. 
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Speck, Frauer 


iqur im Garten des Stadtspitals Waid | Statue dans Le jardin de l'hôpital municipal de la Waïid | Female fiqure in the garden of 


City Hospital Photo: Emil Maurer, Zürich 
Das erstaunlich nuancenreiche Kolorit wird noch feiner dif- Max Gubler hat der neuartigen Technik eine kôstliche Fülle 
ferenziert dadurch, daB die Glasuren bei stärkerer Dichte malerischer Wirkungen abgewonnen. Seine die drei Stirn- 
einen matten Glanz aufweisen, während das leichte Auf- wände des Treppenhauses vollständig bedeckenden Mo- 
tragen heller Glasuren die Farbe des gebrannten Tons saiken sind von teppichartiger F1 it und feinster 


durchschimmern läBt, was besonders dem lichten Blau farblicher Textur. Künstlerische Phanta 


einen reizvollen Unterton gibt. Belebend wirkt bei diesen in der oft überraschenden Zusammenordnung der zumeist 


hellen Farben auch die porôse Oberflächenstruktur des ge- ganz kleinflächigen Farbteilchen, in der zeichnerischen 
brannten Tons, da sie durch die Glasur nicht verwi Auswertung der grazilen keramischen Partikel und in der 
wird. gelôsten Heiterkeit der andeutungsreichen Bildgestaltung. 


peck, Details der Frauenfiqur | Détails de la statue | Details of female figure Photos: Roelli & Mertens. Zürich 
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Photos: Walter Dräyer, Zürich 


Treppenhaus. Blick zum unteren 
Podest mit Mosaik von Max Gubler | 
Escalier de l'hôpital municipal de la 
Waid, Zurich. Vue prise vers le palier 
inférieur; mosaique de Max Gubler | 
Staircase of the Waid City Hospital, 
Zürich. View to lower landing with 
Mosaic by Max Gubler 


Max Gubler, Mosaik des mittleren 
Podests | Mosaïque du palier médian | 
Mosaic of the middle landing 


Farbaufnahme : Walter Dräyer, Zürich 


Max Gubler, Detail des Mosaiks des 
oberen Podests | Détail de la mosaïque 
du palier supérieur | Detail of mosaic 
of the upper landing 


Max Gubler, Detail des Mosaiks des 
mittieren Podests | Détail de la 
mosaique du palier médian | Detail of 
the mosaic of the middle landing 


Da die rasch wechselnden, vor allem seitlichen Standorte 
des Betrachters Zentralkompositionen ausschlossen, ver- 
teilte der Künstler die figürlichen Akzente sinngemäf auf 
die beiden Bildhälften und verzichtete auf eine das Bild- 
ganze beanspruchende, raumbetonte Szenerie. 


Auf dem untersten Treppenpodest, noch in halb keller- 
artigem Ambiente, ist in gedämpften Farben ein Weiher 
mit allerlei Kleingetier dargestellt, mit dem rechts eine 
junge Hängeweide kontrastiert. Das nächste Bild zeigt in 
lichter Landschaft unter blauem Himmel mit rosafarbenen 
Wôlkchen einen wandernden Flôtenspieler und zur Linken 
eine ruhende weiBe Ziege und ein Bäumchen, dessen Laub- 
krone mit einer an Tapisserie erinnernden Formenzierlich- 
keit durchgebildet ist. Über dem obersten Podest erlaubte 
das sehr hohe Wandformat eine Diagonalkomposition, als 
deren Hauptakzente ein Schimmelreiter und die farbig ver- 
dichtete Gruppe einer Mutter mit Kind erscheinen. Ein 
heller und ein dunklerer, die Hôhentendenz des Bildfeldes 
ausdeutender Baumstamm sowie allerlei pflanzliches 
Kleinwerk zeigen, mit welcher bewundernswerten Beherr- 
schung des Details Max Gubler die Môglichkeiten des künst- 
lerischen Flächenschmucks in dieser von ihm neu erarbei- 
teten Technik ausgewertet hat. 


Naturstein-Mosaik von Emanuel Jacob 


Dem Maler Emanuel Jacob wurde für ein Mosaik in Natur- 
stein in der nach zwei Seiten offenen Gartenhalle eine 
Mauerfläche zur Verfügung gestellt, die ihn wegen ihrer 
auBerordentlichen Länge und verhältnismäfig gedrückten 
Hôhendimension eher in Verlegenheit bringen als zu be- 
stimmten formgebenden Ideen anregen konnte. Da man 
dieser Wand entlang der wundervollen Aussicht entgegen- 
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Gartenhalle mit Mosaik von Emanuel Jacob | Véranda de l'hôpital municipal de la Waid, Zurich; mosaïque d’Emanuel Jacob | Garden hall of 
Waid City Hospital, Zürich, with the mosaic by Emanuel Jacob 


schreitet oder (bei Regen) vor dem Mosaik zwanglos her- 
umsitzt, verbot sich von vornherein jede motivisch und 
formal anspruchsvolle, auf einen bestimmten Standort aus- 
gerichtete Komposition. Mit Geschick hat der Künstler die 
langgestreckte Wand in freier, unschematischer Art grof- 
flächig aufgeteilt und das Darstellerische auf eine friesartig 
zusammenhängende Mittelzone konzentriert. Zur Linken 
ein unbekleideter Mann, ein Vogel und ein Lamm, gegen 
die Mitte hin ein Reiter auf dunklem Pferd und eine Schaf- 
herde, rechts auBen zwei Frauen und ein den geruhsamen 
Aufenthalt im Freien andeutendes Stilleben, — diese Mo- 
tive werden ohne naturalistisches Detail, ohne raumpla- 
stische Verdeutlichung in die flächige Wanddekoration ein- 
gefügt. Sie wollen nur andeuten, die Phantasie anregen, 
ruhevolles Dasein versinnbildlichen. 


Da ein mural wirkendes Steinmosaik auch den Tastsinn 
anregt, spürt man in dieser Wandelhalle besonders gut, zu- 
mal da man ungewollt immer wieder in die unmittelbare 
Nähe der Bildwand gerät. Die Nahbetrachtung des lockeren 
Gefüges rauher oder geglätteter Steinwürfel hat ihren eige- 
nen Reiz. Die Farbtônungen, die vom stumpfen Schwarz bis 
zu dem ausgiebig verwendeten MarmorweiB reichen, die 
Sprenkelungen des kristallinen Gesteins und die durch den 
Wechsel der Steinsorten noch besonders betonten Kon- 
traste der — allerdings immer tonlich gebundenen — Farb- 
flächen, — all das erhôht die spezifische Wirkung der Mosaik- 
arbeit, die sich mehr als künstlerisch gestaltete Wandver- 
kleidung denn als Bild zu erkennen gibt. Illusionistisches 
Raffinement der Mosaiktechnik würde im Hinbliek auf das 
Riesenformat der Bildwand und auf das Fehlen eines ge- 
schlossenen Raumcharakters der Gartenhalle eher verwir- 
ren als zu erholendem, geruhsamem Verweilen vor dem 


Bilde einladen. Eduard Briner 


uel Jacob, Mittelteil des Mosaiks | Partie centrale de la mosaïque | Middle section of the mosaic 


DREI BRIEFE VON KANDINSKY 


Vorbemerkung 


Im AnschluB an die unvergeBlich-groBartige, Frau Nina 
Kandinsky mitgedankte, Gedächtnis-Ausstellung für Kan- 
dinsky 1955 in der Berner Kunsthalle môgen vielleicht 
ein paar Auszüge aus seinem Briefwechsel mit dem Unter- 
zeichneten willkommen sein. Sie werden für sich selbst 
sprechen. Nur wenige Worte der Erläuterung seien voraus- 
geschickt. 


Das Schreiben vom 28. März 1927 begleitete 15 Photos für 
die Lichtbilderreihen über Moderne Kunst, die ich für den 
Verlag E. A. Seemann in Leipzig, wie zuvor schon für die 
Lichtbildanstalt Stoedtner in Berlin, zusammenstellte. Be- 
deutsam ist hier vor allem die Darlegung Kandinskys über 
das Herauswachsen seiner Theorien aus seinem praktischen 
schôüpferischen Wirken. 


Die Briefe vom 24. Januar 1937 und vom 13. März 1937 
kônnen ihrer Länge wegen (vier und zwei enggeschriebene 
Schreibmaschinenseiten) nur im Auszug wiedergegeben wer- 
den, unter Beschränkung auf jene Teile, die auf allgemei- 
neres Interesse zählen dürfen. Im Januarbrief machte mich 
Kandinsky auf «einige Fleckchen und kleine Lücken» in 
meinem Handbuchband «Die Kunst des 19. und 20. Jahr- 
hunderts» aufmerksam, den er kurz zuvor erhalten hatte. 


Die wichtigste Lücke entdeckte er in der Schilderung des 
russischen Beitrags zur Malerei seit der Spätzeit des vorigen 
Jahrhunderts. Tatsächlich war man — und ist man auch 
heute — in Westeuropa nur über jene russischen Künstler 
unterrichtet, die auch auBerhalb ihrer Heimat wirkten, wie 
Kandinsky, Chagall, A. von Bechtejeff, Malewitsch, Lis- 
sizky, Archipenko. Kandinsky enthüllt hier über die Strô- 
mungen im Inneren Ruflands viel, was nicht allein mir un- 
bekannt war. Ein zweiter Punkt: Kandinsky äuBerte sein 
Erstaunen, daf meinem Handbuchband zufolge gleichzei- 
tig mit ihm auch Adolf Hoelzel, Otto Meyer-Amden und 
Augusto Giacomettisich mit dem Problem gegenstandsloser 
Malerei befaBt haben sollten. Was jedoch zutrifft. Hoelzels 
graphische Versuche dieser Art und farbtheoretische Übun- 
gen zusammen mit seinen Schülern setzten schon vor seiner 
Berufung nach Stuttgart (1906) ein. Otto Meyer hat das 
Problem in seinen Stuttgarter Jahren (1908-1912) mit 
tiefem Ernst verfolgt. Ausgehend von einfachsten Motiven 
(Kopfprofil, Maiglôckchen-UmriB usw.), gelangte er auf 
der Suche nach GesetzmäfBigkeiten des Formenaufbaus 
innerhalb der viereckigen Kläche zu rein geometrisieren- 
den Bildungen, deren rhythmisches Gefüge den dinghaften 
Ursprung nicht mehr ahnen läfBt. Oskar Schlemmer deu- 
tet es in seiner umfassenden Otto-Meyer-Monographie, 
Johannespresse Zürich 1934, mehrfach an, und Will 
Baumeister erinnert sich genau an ,einen bestimmten 
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Photos: Emil Maurer, Zürich 


dieser gegenstandslosen, leider verschollenen Versuche. Gia- 
cometti zeigte mir um 1910 rein abstrakte Analysen der 
Farbklänge, die ihn an den Mosaiken zu Ravenna begeistert 
hatten. Doch führten die Experimente dieser drei nicht zu 
Bildkunstwerken, die auch für die Offentlichkeit bestimmt 
waren. Daher konnte meine Antwort Kandinsky versichern, 
daf das Verdienst, die grofie allgemeine Bewegung gegen- 
standsloser Malerei ins Leben gerufen zu haben, auch nach 
meiner Überzeugung ihm gebühre. Kandinsky war mit die- 
ser Erklärung zufrieden, wie sein Märzbrief besagt, in dem 
auBer seiner Freude über seine ausgezeichnet geglückte 
Berner Ausstellung 1937 der Bericht über seine Juristen- 
Laufbahn interessieren mag, die er erst nach «Gewissens- 
kämpfen» abbrach, um sich ganz der längst im Stillen geüb- 


ten Malerei zu widmen. Hans Hildebrandt 


Kandinsky 
Dessau, Burgkühnauer Allee 6 25-38-27 


Sehr verehrter, lieber Herr Professor, 


ich sende Thnen also 15 Photos für Seemann — anfangend mit 
1911. In diesem Bilde sind noch gegenständliche Reste zu 
sehen: Kosacken, Lanzen, Burgmauer, Pferde. Der Anlaf 
war ein Kosackenritt durch die Straken Moskaus 1905 wüäh- 
rend der ersten Revolution. 1911 konnte kein Mensch das Ge- 
genständliche an diesem Bilde erkennen, was für die Augen- 
einstellung der damaligen Zeit sehr charakteristisch ist. 1911 
habe ich auch mein erstes abstraktes Bild gemalt, mit dem ich 
aber ganz unzufrieden war und es nie ausstellte. Ich habe es 
dann 1918 in Moskau wieder zu sehen bekommen und fand es 
gut. Leider ist das Bild und auch die Photo danach in Mos- 
kau und nicht zu bekommen — sonst hätte ich es Thnen gern 
geschickt, als erstes abstraktes Bild überhaupt. Dann kommen 
von 1913 lauter abstrakte Bilder, wobei ich eine müglichst 
mannigfaltige Auswahl zusammengestellt habe. Auch die so 
genannte «kühle» Periode (hauptsächlich 1923) ist vertreten, 
eine Periode, die besonders beschimpft wurde und heute den 
Sammler besonders interessiert. Dann Beispiel der besonders 
sparsamen Mittel — ein Kreis und ein Strich und sonst nichts 
(z. B. «Blauer Kreis»). Dann wieder kompliziertere Bilder, 
die teils sehr farbig sind. Meine Vorliebe für den Kreis haben 
Sie wohl bemerkt. Diese einfache und vielleicht am meisten 0b- 
jektive Form ist so inhaltsvoll und biegsam, dal ihre unend- 
lichen Môglichkeiten mich einfach bezaubern. Einmal môchie 
ich darüber etwas theoretisches schreiben, bin aber noch nicht 
ganz reif dafür. Im Gegensatz zu der sehr verbreiteten Ansicht, 
ich ginge von der Theorie (wenn es auch meine eigene ist) aus 
und übersetze die Theorie in die malerische Praxis, arbeite ich 
in Wirklichkeit vollkommen entgegengesetzt : immer erst prak- 
tische Erfahrungen in den Bildern, die am wenigsten «ver- 
nunfismäbBig» entstehen, und dann aus dieser Arbeit von 
selbst flieBende Theorie. Entschuldigen Sie, da ich davon 
spreche — es [ist] mein wunder Punkt, da ich hier sehr unge- 
recht behandelt werde. Deshalb arbeite ich sehr selten auf nur 
einer gewissen Linie und mache oft ganz entgegengesetzte Bil- 
der zu einer und derselben Zeit, was bei theoretischem Aus- 
gangspunkt unmôüglich wäre. 


Ja, vielleicht kommen wir doch zur Werkbund-Ausstellung 
und würden uns sehr freuen, Sie besuchen zu kônnen. 


Mit herzlichen Grüben von Haus zu Haus 


Ihr sehr ergebener 
Kandinsky 


Neuilly s/Seine (Seine) 
135 Bd de la Seine, 
Frankreich. 


24. 1.37 


Verehrter lieber Herr Professor Hildebrandt, 


mat sehr groBem Interesse habe ich verschiedene Kapitel in 
Threm Buch «Kunstgeschichte des 19. und 20. Jahrhunderts» 
gelesen, besonders die Kapitel, die über den Sinn des 19.Jahr- 
hunderts und den Sinn des Überganges zur neuen Kunst ge- 
schrieben sind. Alles m. M. nach sehr vielseitig, lebendig, zur 
Wurzel gehend. Auch über einzelne Künstler habe ich viele 
Definitionen, Charakteristiken gelesen, die sehr umfassend 
sind. Das ganze Buch ist tatsächlich ein massgebendes, wich- 
tiges Werk, und ein bleibendes. Aber welche Arbeit haben Sie 
geleistet! Wirklich ein «Monumentalbau»! Ich freue mich 
sehr, das Buch zu besitzen. 


Da aber «auch die Sonne Flecken aufweist», sind mir auch 
hier einige Fleckchen und kleine Lücken aufgefallen. Ich 
denke, es wird Sie interessieren, etwas darüber von mir zu 


hôren. 


Als geborener Russe denke ich zuerst an mein Land. Hier fehlt 
m. M. nach manches. Sie erwähnen z. B. nur kurz Repin und 
nennen manche tatsächlich sehr starke «Realisten» der russ. 
Malerei überhaupt nicht. Ich gebe gern zu, dass diese konse- 
quent realistische Bewegung eine mehr oder weniger «lokale» 
Angelegenheit war, oder blieb. Allerdings habe ich vor dem 
Krieg (etwa um 1900) einen grofen russ. Saal (oder 2?) im 
Münchner Glaspalast (seeligen Angedenkens) gesehen, die 
weit nicht erschôpfend, aber doch ziemlich charakteristisch die 
russ. Realisten dem deutschen Publikum zeigte. Solche Maler 
wie Repin und Surikoff werden von der heutigen russ. Regie- 
rung sehr hoch geschätzt — nicht weil sie als groke Künstler 
(in unsrem Sinne) erkannt wurden, sondern dank dem «sozria- 
len» Standpunkt, den diese Maler damals einnahmen. Die s0z. 
Verbindungen und Wirkungen haben für sie eine äusserst 
grosse Rolle gespielt. Diese Tatsache spielt in der Kunstwer- 
tung keine entscheidende Rolle, obwohl sie heute wieder sehr 
«modern» wurde. À ber die Werke waren sehr stark, ausdrucks- 
voll und im «realist.» Sinn ausgezeichnet gemalt. Maler dieser 
Gesinnung und gleichzeitig dieses Formats gab es ausser 
Russland in keinem andren Lande. Als im Jahr 1926 (2?) die 
erste groBe internat. Ausstellung nach dem Krieg in Dresden 
veranstaltet wurde, bat man mich, eine Liste der russ. Maler 
des 19. Jahrhunderts aufzusetzen mit der Absicht, die russ. 
Regierung um Leihgaben für diese Ausstellung zu bitten. Es 
wurde eine lange Liste, da ich nicht nur «Realisten», sondern 
auch alle andren interessanten Richtungen berücksichtigt 
habe. Die russ. Regierung hat diese Bitte abgelehnt, und zwar 
aus dem Grunde, dass das russ. Volk solche Bilder sogar für 
kurze Zeit nicht vermissen soilte. Die Folge war — eine sehr 
klägliche A bteilung der Russen. 


Also abgesehen von den «Realisten» gab es so manches Inter- 
essantes in der Moskauer und Petersburger Malerei — eine ge- 
wisse «Stimmungsmalerei», dann eine romantische «Retro- 
spektive» Malerei, eine Theatermalerei (Russland und speziell 
Moskau war das erste Land, in welchem nicht sog. «Theater- 
maler» (— Dekorationsmaler), sondern tatsächlich richtige 
Künstler als Theatermaler erst an private und sehr bald 
darauf an kaiserl. Theater berufen wurden). Es war eine 
tatsächliche «Umwelzung» im Theaterleben. Daraus wuchs 
mit der Zeit der Malerkreis des Djagileffschen Balletts, 
das weit über die russ. Grenzen hinaus in der Welt berühmt 
wurde. 
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Adolf Hoelzel, Ungegenständliche 
Federzeichnungen, abgebildet in 
«Neu-Dachau»,von Arthur Rôfler, 
erschienen 1905 | Dessins à la 
plume non-figquratifs, reproduits 
dans «Neu-Dachau» d'Arthur Rôj- 
ler, 1905 | Abstract pen-and-ink 
drawing, reproduced in “Neu- 
Dachau” by Arthur Rôüfler, pub- 
lished 1905 
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«Bei Adolf Hôlzel sah ich eine Anzahl Blätter (Abb. 39, 40, Seite 125), auf welchen die graphisch wahrnehmbar gemachten seelischen 
und geistigen Bewegungen des Künstlers aus verschiedenen Zeiten seines Lebens festgehalten waren. Da fand ich meine längst gehegten 
Vermutungen bestätigt durch die Praxis. Einzelne der Blätter waren von einer auBerordentlichen Schônheit und wirkten stark deko- 
rativ, ohne jedoch im kleinsten an irgendeine bekannte tierisch, pflanzlich oder technisch organische Form zu erinnern. Über den Prozef 
ihres Entstehens befragt, antwortete mir der Künstler, daB er seit Jahren die, von vielen als wunderliche verschriene Gewohnheit übe, 
beim Durchdenken einer Sache oder beim Versenken in eine Stimmung den rhythmischen Vorgang in sich durch auf das Papier ge- 
zeichnete Linien zu begleiten. Dem jeweiligen inneren Rhythmus analog fixiere er Linien; der sichtbar gewordene Rhythmus ergebe 
die wunderlich geformten, mitunter abenteuerlich anmutenden, weil ungewohnten Figuren, die abstrakten Ornamente. Die Hervor- 
bringungen dieses ursprünglich intuitiv, unbewuft der letzten Form, arbeitenden Schaffens erkannte der Künstler nachher als gesetz- 
mäBig entstandene. Damit war ihm die Môglichkeit des willkürlichen Schaffens an die Hand gegeben. UnbewufBt waren die Anfänge, 
bewuBt jedoch die schlieBliche Ausarbeitung. Die Kenntnis des Vorganges erleichterte nachher natürlich den ProzeB des Gestaltens. 
Immer bildet aber das Hervorgebrachte den gesetzmäfig getreuen Ausdruck des jeweiligen inneren Rhythmus der Seele oder des 
Intellekts.» Aus: «Neu-Dachau», von Arthur RôBler. Künstler-Monographie, Verlag von Velhagen & Klasing, Bielefeld und Leipzig 
1905 (Seiten 123/124). 


Seltener betätigten sich die Maler an der Monuwmentalmalerei Zeit unnützes Ding!. Wieder m.M. nach: darf man die 


— Wandmalerei, aber manches wirklich «Grossmasstabiges » Kunst nicht unbestraft verletzen. [....] 


ist erzeugt worden. Nicht vergessen die Kirchenmalerei (2. B. 


der Dom zu Kiew)! Im 20.Jahrhundert gab es eine russ. 
Bewegung der «Fauves» — deutsche Expressionisten. Sie 
nannten sich selbst merkwürdigerweise «Futuristen». Man 
künnte diese Russen nicht unter die Deutschen einordnen, 
da es ganz kräftige Kerle darunter gab. Es gab zwei Moskauer 
Gruppen — «Der Karrobube» und «Der Eselsschwanz», die 
ganz Moskau auf den Kopf stellten. Gleichzeitig damit wuch- 
sen wie Pilze nach dem Regen Dichter-Futuristen, die, glaube 
ich, nicht weniger als 20 verschiedene Nuancen aufweisten, 
die sich natürlich wild bekämpften. Hier sieht man Vorläufer 


der Dadaisten und Surrealisten. 


Brst darauf kamen die Konstruktivisten, die mit ganz wenigen 
Ausnakmen m. M. nach keine Maler im richtigen Sinne 
waren, sondern Programmenschen, die wie 2. B. Malewitsch 
und Lissizky die Malerei ablehnten (als ein für unsre grosse 


Auch über eine Feststellung bin ich etwas erstaunt. Sie 
schreiben: «Adolf Hoelzel .. Otto Meyer .. Augusto Giaco- 
metti —.. sind um 1910 neben Ka zur reinen Abstraktion 
gelangt» ($S. 398). Was mich anbelangt, habe ich mein 
erstes abstr. Gemälde 1911 gemalt*. Die Anläufe dazu von 
vorhergehenden Jahren kann ich nicht Abstraktion nennen 
(d.h. meine Anläufe), obwohl der Gegenstand war auch 
schon damals vielleicht nicht mehr zu erkennen. Und die 
genannten 3 Künstler haben sie tatsächlich um 1910 abstr. 
Bilder gemalt? 


* Seiner Biographie (Editions Maeght, Paris, S. 118 unter der 
Jahreszahl 1895) zufolge hat sich Kandinsky schon 1895 vor 
Monets « Heuhaufen»-Bild in Moskau die Frage gestellt, ob der 
Maler nicht noch weiter gehen und sich ganz frei ausdrücken 
kônnte, wie es die Komponisten in ihren Werken tun, ohne 


Gegenstand und ohne Natur. Hart: 
2 
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Mein erstes abstr. Bild befindet sich im Moskauer «Volks- 
museum». À ber leider gerollt. Ebenso 2 ganz grosse «Kompo- 
sitionen», denen das Gerolltsein wohl nicht sehr qut bekomint — 
T'emperauntermalung mit hier und da pastosem Auftrag ! Ich 
bemühe mich seit mehreren Jahren eine Foto nach dem 1. ab- 
str. Bild zu bekommen. Aber ohne Erfolg. Schade um diese 
Malereien, die ich auch sonst qut brauchen künnte. 


Vor dem Krieg habe ich eine Anzahl grosser Bilder gemalt — 
3 Mt. lang u. dgl. Dann kam die grosse Pause im Grossmalen. 
Jetzt in Paris gehe ich wieder zu grôsseren Formaten über, 
was vielleicht nicht sehr klug bei den heutigen Verhältnissen 
ist. Ich freute mich aber so, wieder die lang ersehnte Gelegen- 
heit dazu zu bekommen, dass ich ohne weitere Bedenken zu 
grüsseren Formaten überging. Allerdings kamen schon 2 sol- 
che grossen Biülder nach New York in die Sammlung Guggen- 
heim. Das dritte wurde von ihm bereits in Dessau von mir per- 
sôntlich gekauft. Er hat ja auch sonst, glaube ich, 20-25 Bilder 
von mir aus sämtl. Perioden. 


Hier fangen die Kunsthändler an aufzuatmen — der «Markt» 
belebt sich wieder etwas. Allerdings kaufen Fremde, nicht 
Franzosen (oder nur ganz selten). .... Aber trotz allem lebt 
es sich hier und, — was wichtiger ist — arbeitet es es sich hier 
wunderbar. Ich weiss nicht, woran es liegt. Die schônsten 
Dinge sind aber immer diejenigen, die nicht zu erklären sind. 


re] 


Ich danke Ihnen noch ganz besonders für die Abschrift aus 
«Das  Bühnenbild»  («Stuttgarter Bühnenkunst»). Also 
schon 1917 haben Sie über m. «Gelben Klang» geschrieben ! 
Wissen Sie, dass mir 2X eine Auffükrung angeboten wurde ? 
Das erste Mal dicht vor dem Krieg — die Aufführung musste 
im Spätherbst in München stattfinden. Das zweite Mal in 
Berlin («Volksbühne») 1922. Und dieses zweite Mal stand 
nicht der Krieg im Wege, sondern mein Komponist, Th. v. 
Hartmann, der damals unerreichbar war. So musste ich ab- 
lehnen. Ich erinnere mich plôtzlich, dass es auch noch ein 
drittes Mal gegeben hat: Schlemmer wollte das Stück auf- 
Jführen. Es kam aber wieder ein Strich durch die Rechnung 
... Solche Dinge haben eigene Geschicke. 


Hier wird fieberhaft an den Vorbereitungen zur Grossen Aus- 
stellung gearbeitet. Es wird behaurptet, dass die Erüffnung 
sich nicht verspätet u. am 1. Mai stattfindet. Wann kommen 
Sie? Es werden spezielle «Ausstellungsfres» geplant, grosse 
Reduktionen auf den franz. Bahnen usw. So wird wohl eine 
Reise nach hier nicht zu kostspielig werden. Verlockend? Viele 
herzliche Grüsse von Haus zu Haus und alles Gute und Schône ! 


Thr 
Kandinsky 


Wir freuen uns immer, ein so schünes Portraitbild von 
Thnen zu haben. Nochmals vielen Dank! 


Neuilly s/Seine (Seine) 
135 Bd de la Seine. 
Frankreich. 


13.3. 37 


Sehr verehrter lieber Herr Prof. Hildebrandt, 


ich danke Ihnen herzlichst für Ihr langes, ausführliches 
Schreiben v. 28. 2. Leider konnte ich es bis heute nicht 
beantworten, da ich am 17. 2. nach Bern fuhr um dort am 
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Hängen und an der Erüffnung meiner Ausstellung teilzu- 
nehmen. Nach 4 Tagen in Bern fuhren wir ins Gebirge — 
nach Mürren (1650 Mt. hoch), wo wir im tiefen Schnee 
10 Tage verbracht haben. Es war unbeschreiblich schôün und 
erholend. 


Haben Sie übrigens den Katalog meiner Berner Ausstellung 
erhalten? Wie würde ich mich freuen, wenn Sie Lust und 
Môglichkeit hätten, diese Ausstellung zu sehen. Die Räume 
sind ganz wunderbar, und so konnte man wirklich ausgezeich- 
net hängen — so dass die ganze Entwicklung von 1902 bis 1936 
vollkommen klar zu Tage kommt. Der Konservator der 
«Kunsthalle» hat sehr dafür gesorgt, dass alles den wenig 
bescheidenen Ansprüchen gemäss geschehen konnte — Er- 
üffnung (mit seiner klaren und eindrucksvollen Einlei- 
tung) und das übrige. Der Katalog wurde Ihnen am 24. 2. 
geschickt, wie mir Dr. Huggler sagte, der Konservator der 
«Kunsthalle». 


13.000 Stück der Gesamtauflage [gemeint ist mein Hand- 
buchband. Anm. des Verfassers] ist eine grossartige Zahl! 
Besonders, wenn man an den Preis des Buches denkt. Dass die 
Extraqualitäten des Verfassers dabei eine entscheidende Rolle 
spielen, ist selbstverständlich. Aber auch abgesehen davon: 
wenn man mit 13.000 Käufern rechnen kann, ist die Kunst 
tatsächlich noch keine «überlebte» Sache, die «in unser (ge- 
scheidtes) Leben nicht mehr hineinpasst». Es soll dabei auch 
nicht vergessen werden, dass das Buch nur in einer Sprache 
erschien. Wie wäre es, wenn es eine z.B. englische Ausgabe 
geben würde ! 


Fel 


Meine «Klänge» waren 1913 erschienen und zwar nur in 
300 Luxusexemplaren (mit Nummerierung und Signierung ). 
Sie wurden sofort vergriffen. Das Buch war als einmalige 
Auflage erschienen und durfte daher nicht wiederholt werden. 
Ich besitze selbst kein Exemplar. Die Bibliothek Ihrer 
Hochschule besitit es wohl nicht, da es fast ausschliesslich 
von Kunst- und Buchsammlern gekauft wurde. 


Aus Threm Brief erfahre ich, dass Sie s. Z. Jurist waren. So 
sind wir Kollegen! Ich habe mich sogar ziemlich lange mit 
juristischen Fragen beschäftigt, wurde von der Moskauer 
Universität nach Nordrussland geschickt, um in entlegensten 
Ortschaften das sog. Bauernrecht zu studieren. Ich darf wohl 
erwähnen, dass es mir gelang, einige nicht unwichtige Ent- 
deckungen zu machen. Gleichzeitig wurde ich beauftragt, die 
fast verschwundene Religion der Syrienen so weit es müglich 
war «herauszugraben». Ich habe mich auch mit dem rümi- 
schen Recht beschäftigt, auch mit dem Kriminalrecht und der 
Geschichte des russischen Rechtes. Drei wissenschaftliche 
Wege wurden mir von der Fakultät angeboten. Ich wählte die 
National-Okonomie (die im früheren Russland zur jurist. 
Fakultät gehôrte). Dabei 
Stillen gemalt — es waren lauter Gewissenskämpfe. Sie haben 


habe ich ununterbrochen im 


scheint es kürzeren Prozess gemacht, und die Jura viel früher 
an den Nagel gehängt. Vielleicht hätte ich heute mehr in der 
Malerei erreicht, wenn ich wie Sie mich entschlossen hätte, 
kürzeren Prozess zu machen. Wer weiss? Ich bedaure schliess- 
lich nicht, «die Zeit verloren» zu haben. Mich hat ja bei allen 
meinen wissenschaftlichen Arbeiten die dahinter versteckte 
Philosophie angezogen, wie mich heute (und seit langen Jah- 
ren) das hinter der Form Steckende interessiert und anzieht. 
Meine wissenschaftlichen Arbeiten waren schliesslich eine 
«Hirngymnastik», und dem Künstler schadet es nicht, denken 
zu kôünnen. 


Meine Frau und ich würden uns sehr freuen, wenn Sie und Künstlerin» ins Englische übersetzt wird. Bravo! Jetzt sollte 


Ihre liebe Frau zur Ausstellung nach Paris kämen. Hier wird das «Handbuch» dem quten Beispiel folgen. 

ziemlich fieberhaft an den Vorbereitungen gearbeitet. Aller- 

dings wird hier stark bezweifelt, dass die Ausstellung vor Ende Mit nochmaligem bestem Dank für Ihre ausführliche Antwort 
Mai ganz fertig wird. À und mit sehr herzlichen Grüssen von Haus zu Haus 

Im PS Ihrer Frau lese ich, dass Ihr Buch «Die Frau als Thr Kandinsky 


Photo: Kurt Blum SWB, Bern 


Wassily Kandinsky, Erstes abstraktes 
Aquarell, 1910 |] Première aquarelle 
abstraite. 1910 | First abstract water- 
colour, 1910 


Augusto Giacometti, Maimorgen, 1910, 
ÔL (132,5:133 cm). Privatbesitz Zü- 
rich | Matin de mai, 1910 | May 
Morning, 1910 


Photo: Walter Dräyer, Zürich 


Feuerbläser von Franco Annoni 


am Neubau der Kantonalen Brandversicherungsanstalt 
in Luzern 

Das moderne, in Beton konstruierte Büro- und Geschäfts- 
baus der deutschschweizerischen Städte weist gegenüber 


seinen Nachbarn selten mehr eine nennenswerte Individua- 


lität auf. Es besteht deshalb auch für das AuBere die Ge- 


fabr der Gleichférmigkeit, Das Bedürfnis der Kantonalen 
Ver-- 
waltungsgebäude doch eine besondere Note zu sichern, 
führte Wah] einer Architekturplastik 


“irgendwo» an einer Fassade 


Brandversicherungsanstalt in Luzern, ihrem neuen 
nachträglich zur 
deren stark ausgeprägter 
*aster ohne jede freie ruhige Fläche aber alles andere als 
plastikfreundlich war, Eine wirkliche Architekturplastik 
ist aber Kkein Ersatz für einen fehlenden architektonischen 
Akzent und daher nicht einfach nachträglich zufügbar. Sié 
ist ein gleichberechtigtes Kunstwerk, auf dessen Bedürf- 
nisse in bezug auf die Situierung von allem Anfang bei der 
Projektierung des Gebäudes Rücksicht genommen werden 
s0llte, Angesichts des bereits fertigen Rohbaus zog sich der 
junge Luzerner Bildhauer Franco Annoni sehr geschickt 


aus den schwierigen Dilemma. Er brachte seine aulBer- 


Co 


Architekt: Anton 


Fassadendetail. 
Luzern | Détail de la façade | Elevation dete 


Photos: O. Pfeiffer, SWB, Luzern 


Fire Insurance Offices in Lucerne 


ordentlich frische und spontane Plastik über Eck am Ge- 
bäude an und holte sich statt der nicht vorhandenen ruhi- 
gen Folie der Architektur den weiten Himmel als Hinter- 
grund. Vor dieser groBen natürlichen Fläche kommt der 
thematisch sehr glückliche, in die Strabenräume hinein- 
weisende, Haus und Platz beherrschende «Feuerbläser» 
ausgezeichnet zur Geltung. Die gespreizten Knie und ab- 
gewinkelten Arme des geduckt Hockenden nehmen die Eck- 
situation wieder auf und wirken von allen Seiten aus gese- 
hen vermittelnd zur Architektur. Der windbewegte Mantel 
hält das in den Himmel hineinrufende Horn im Gleich- 
gewicht. Die freie Bewegtheit der Plastik, aus einem Mar- 
morblock gehauen, ist in einem geschlossenen Kubus kom- 
poniert und steht in spannungsreichem Kontrast zur stren- 
gen Geometrie des Fassadenrasters, ihre Eigengesetzlich- 
keit bewahrend und doch die Aufgabe des architektoni- 


schen Akzentes voll erfüllend. 


Die Idee sowohl wie die dynamische Gestaltung und pla- 
stische Lebendigkeit des «Feuerbläsers» zeugen von ur- 
sprünglichem Talent und ebenbürtigem technischem K6n- 
nen, was nicht unbedingt in einem Künstler und schon gar 
nicht immer in einem 80 jungen vereinigt zu finden ist. 
Eva Auf der Maur 


Mozza 


Franco Annoni, Der Feuerbläser. Cristallin 


Marmor | Le veilleur; sculpture du nouvel 
bâtiment de l'Assurance cantonale lucernoi 


contre l'incendie, Lucerne | The Fire-W atchma 
Sculpture on the new building of the Canton 


Oktober 1955 


WERK-CHRONIK 


42.Jahrgang Heft 10 


Hiniceise 


Hundertjahrieier der Eidg. Technisehen 
Hochschule in Zürich 


Am 15. Oktober 1855 ôffnete die Eidg. 
Technische Hochschule ihre Pforten. 
Seither ist sie zum Mittelpunkt der 
wissenschaftlichen, technischen und 
baukünstlerischen ÆEntwicklung un- 
seres Landes und zu einer von der 
ganzen Welt geachteten Forschungs- 
und Bildungsstätte geworden. Die 
grofangelegten Feierlichkeiten finden 
vom 17. bis 22. Oktober statt. Wir wer- 
den über sie ausführlich berichten. 
Wir entbieten unserem «Poly» zu 
diesem wichtigen Ereignis heute schon 
unsere aufrichtigen Glückwünsche. 
Die Redaktion 


Nachrufe 


Fernand Léger * 


Am 17. August erlag Fernand Léger 
einer Herzattacke. Leute, die ihn eine 
Woche vorher sahen, fanden ihn wie 
immer: optimistisch, robust, mit einer 
grenzenlosen Zeit vor sich. Wer seine 
Bilder kennt, kennt auch ihn, auch 
wenn er ihm niemals begegnete. Die 
gleiche Lebenskraft strômt aus ihnen, 
wie sie von ihm selbst ausging. Bei 
Léger war die Identität von Leben 
und Form eine vollständige. 

Die Kunst Fernand Légers scheint auf 
den ersten Blick verständlich zu sein: 
reine Farben, scharfumrissene For- 
men, klare schwarze Grenzlinien, hel- 
ler Tag. Diesseitigkeit: keine Dämonie, 
keine Projektion des Unterbewult- 
seins, keine Tragik. Alle Dinge erschei- 
nen zum Greifen nah, eimfach, in sich 
geschlossen und auf eine fast brutale 
Lapidarität gebracht. Man scheint nur 
zupacken zu müssen, um ein Bild zu 
begreifen. 

Und doch ist das Werk Légers eines 
der schwerst zugänglichen in unserer 
Zeit. Will man zupacken, so entwischt 
es. Die Bilder verleiten direkt zu einer 
naturalistischen Kontrolle, zu einem 
fortwährenden Fragen: was bedeutet 
dies, was bedeutet jenes? Tatsächlich 
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Fernand Léger, Glasgemäülde in der Kiche von Audincourt, 1953 


ist alles aus dem Fleisch der Realität 
gerissen. 

Fernand Léger ist in der Normandie 
aufsewachsen, in bäurischem Milieu: 
sein Vater war ein Viehzüchter, ein 
«herbager», und die väterliche Farm 
blieb bis zuletzt sein Eigentum. Erst 
neunzehnjährig kommt er nach Paris, 
arbeitet als Zeichner bei einem Archi- 
tekten, später retouchiert er Photo- 
graphien. Dabei zeigt sich ein merk- 
würdiges Phänomen: er, der das länd- 
liche Milieu zeitlebens in sich getragen 
hat, wird von der Stadt ergriffen wie 
viele seiner Generation und nicht nur 
auf dem Gebiet der Malerei. Das Pro- 
blem der Stadt dieses Jahrhunderts 
und die damit verbundene Mechani- 
sierung ergreift ihn und zwingt ihn 
zur Gestaltung. Es ist das gleiche Mi- 
lieu und doch ein ganz anderer Aspekt, 
wie ihn Picasso, Braque, Juan Gris 
beobachtet haben. Wie sie spricht er 
sich durch Nebeneinandersetzen und 
Durchdringung von Fragmenten aus, 
von denen «Die Stadt» (1919) eine 
monumentale Zusammenfassung gibt. 
Ein groBes Suchen nach seinem Selbst 
ist spürbar (1905-1918). Noch mit 
32 Jahren hat er im Vergleich mit Pi- 
casso oder Braque kein besonders 
glänzendes Œuvre aufzuweisen; Le 
Corbusier geht es ähnlich. 

Zwei Begegnungen bestimmen ihn: die 
nahen Bindungen mit dem Douanier 
Rousseau, seit 1908, und mit seinem 
Generationsgenossen Robert Delau- 
nay, seit 1909. Henri Rousseau gab 
ihm durch seine Fähigkeit, die Dinge 
zu vereinfachen, einen Schlüssel zu 
sich selbst. Immer wieder betonte Lé- 
ger, wie er sich Rousseau gegenüber 
verpflichtet fühle. Tatsächlich geht 
durch die ganze Kunst Légers die Kraft 


zur Vereinfachung des Komplexen. 
Dieser VereinfachungsprozeB hat viel 
gemein mit den sogenannten «images 
d'Epinal», jenen primitiv buntfarbi- 
gen populären Darstellungen, wie sie 
heute noch in Frankreich lebendig 
sind. Allerdings muB im Falle Légers 
sofort hinzugefügt werden, daB seine 
Art der Vereinfachung einer anderen 
räumlichen Konzeption folgt. Trans- 
Simultaneität, 


parenz, symbolhafte 


Verdichtung erheben die regionale 
Einfalt in eine hôhere Schicht. 

Die Begegnung mit Robert Delaunay 
erfolgt in dessen produktivster Pe- 
riode: 1909. Der darauffolgende «orphi- 
sche Kubismus», wie Apollinaire De- 
launays Kunst nannte, ersparte Léger 
den Durchgang durch die Grauperiode 
des Kubismus. Delaunay brachte ihn 
unmittelbar zur reinen, starken Farbe. 
Auch in diesem Fall folgert Léger dar- 
aus die ihm innerlich eigene Verwen- 
dung. Keine disques, keine Farbkreise 
simultanés » ! 


mit ihren «contrastes 


Léger verwendet Farbe in groBen 
Längs- oder Querfeldern, über die, wie 
in der prähistorischen Kunst, unab- 
hängig die starken Umriflinien seiner 
Gegenstände oder menschlichen Figu- 
rationen laufen. 

Wenn Léger das Thema Malerei be- 
rührte und dabei auf den Sinn seiner 
eigenen Bemühungen zu sprechen 
kam, so fafite er es gewühnlich in den 
lapidaren Satz: «Ich verwandle ein 
Sujet in ein Objet.» 

Wir saBen auf den runden Steinen am 
Ufer des Lake Champlain an der kana- 
dischen Grenze. Léger wies auf ihre 
glatten Formen und sagte plôtzlich 
aus tiefer Überzeugung heraus: «Wir 
wissen endlich, was das ist, das Objet... 


wir wissen, wie es darzustellen ist.» 
1 
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Ein Sujet kann in einem bestimmten 
Thema bestehen. Ein Historienbild, 
eine Anekdote, eine sentimentale oder 
eine erotische Begebenheit, ein Gegen- 
stand oder eine Landschaft kônnen 
ein «Sujet» sein. Das Interesse des 
Beschauers wird von aufen in das Bild 
getragen, und das Gefühl wird nicht 
durch die Kraft der Bildorganisation, 
sondern durch das Sujet erweckt. 

Die heutige Kunst benützt ein Sujet 
nur als Sprungbrett für die plastische 
Imagination. Der Gegenstand wird 
nicht passiv abgebildet; er taucht auf 
und verschwindet, er ist oft nicht fañ- 
bar und kontrollierbar. Das ist der 
Sinn der häufigen Verwendung von 
Fragmenten. Das Sujet erhält seine 
Bedeutung erst, wenn es zum Zeichen, 
zum Symbol oder, wie Léger es nannte, 
zum Objet verwandelt wird. Gerade 
durch Veränderung, Fragmenthaftig- 
keit und Verflechtung in den Bild- 
organismus wird ein Ding in seinem 
Wesen erfaBt und seiner Banalität ent- 
hoben. Bei den Kubisten verlieren die 
Flaschen, der Zeitungskopf «Le Jour- 
nal» die Gleichgültigkeit ihrer millio- 
nenfachen Existenz. In den Bildern 
Fernand Légers wird ein Rad, ein Sta- 
cheldraht, eine Leiter, ein Velo, ein 
Nagel, ein Schlüssel, eine Rose, eine 
menschliche Gestalt zu einem Objet, 
das heift sie werden so verwandelt, 
daB die Beziehung, die sie zu uns 
haben, offenbar wird. Das «Objekt» in 
der modernen Kunst schlägt die Brücke 
zwischen Ding und Mensch. 

Wenn später einmal ein umfassender 
Überblick der Kunst in der ersten 
Jahrhunderthälfte geschrieben werden 
wird, so wird aus dem vielfachen Ge- 
flecht der Richtungen und Individuen, 
aus den verschiedensten Facetten zur 
Erfassung unserer Welt vorab etwas 
klar werden: Es herrscht eine Einheit 
in der Vielfalt und eine Vielfalt in der 
Einheit. Das pluralistische Gesicht un- 
serer Zeit hat sich hier auf wunder- 
bare Weise durchgerungen. 

Es gibt — von aufien betrachtet — kaum 
einen grôüBeren Gegensatz als den zwi- 
schen Paul Klee und Fernand Léger. 
Der eine in die Wiedergabe der Magie 
der Seele, der andere in die Magie von 
Ding und menschlichem UmriB ver- 
sunken. Der Weg vom Sujet zum Objet, 
wie ihn Léger suchte, und der Weg 
vom Vorbild zum Urbild, wie ihn Klee 
wollte — beiden liegt das gemeinsame 
Bedürfnis unserer Zeit zugrunde, ins 
Symbolhafte vorzustoBen. 

In seiner Produktion unterschied Lé- 
ger selbst zwei verschiedene Gattun- 
gen: das eigentliche Staffeleibild von 
begrenzterem Umfang, in dem die 
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Fragmente der Dinge und ihre Be- 
ziehungssetzung dominierten. Die an- 
dere Gattung waren die Wandbilder 
in groBen Formaten, die vergeblich 
nach ihren Wänden suchten. 

Einmal, als ich 1942 in New York an- 
kam, sagte Léger strahlend: «Ich 
werde eine Wand im Zentrum der 
Welt, im Rockefeller Center, malen.» 
Es sollte die gro8fe Wandfläche sein, 
die gerade gegenüber den Rolltreppen 
im JInternational Building weiB ge- 
tüncht worden war, nachdem Rivera 
eine Lenin-Figur eingeschmuggelt hat- 
te. Die Wand ist bis heute weiB ge- 
blieben. Man hatte doch nicht Cou- 
rage genug, um sie Léger zu über- 
geben. Er hat nur das EBzimmer Nel- 
son Rockefellers ausgemalt. 

Das Giebelfeld der Kirche von Assy 
(Haute-Savoie) beengt durch seine 
dreieckige UmschlieBung — vielleicht 
auch durch das Thema — die ausgrei- 
fende Kunst Fernand Légers allzu- 
sehr. Die groBe packende abstrakte 
Komposition an der Triennale in Mai- 
land 1951 mufite mit ihrer Schliefung 
verschwinden. 

Hôhepunkt, hôchste Konzentration 
seiner Darstellungsmittel zu symbol- 
hafter Steigerung ist der magische 
Ring seiner Glasgemälde in der Kirche 
von Audincourt, die nichts von der 
muffigen Religiosität des weit über- 
schätzten Rouault enthalten: sie sind 
strahlend und transparent wie die 
Leinwandbilder des Meisters; unend- 
lich eimfach und unendlich fern, haben 
sie AnschluB an eine groBe Tradition 
gefunden und gezeigt, daB unsere Zeit 
fähig ist, selbst religiôse Symbole aus 
der Verschüttung der offiziellen Kunst 


zu erwecken. S. Giedion 


Ausstellungen 


Basel 


«9 Berner Künstler» — 

«Der Kreis 48» 
Kunsthalle, 3. September bis 
9. Oktober 


Mit dieser Doppelausstellung von Ber- 
ner und Basler Künstlern hat Arnold 
Rüdlinger, der bisherige Leiter der 
Kunsthalle Bern, seine am 1.Septem- 
ber beginnende Amtszeit an der Basler 
Kunsthalle eingeleitet. Mochte man 
sich zunächst auch gefragt haben, wes- 
halb Rüdlinger an seinem neuen Wir- 
kungsfeld gerade mit einem so wenig 


attraktiven Ausstellungstitel beginne, 
so zeigte sich doch gleich nach Erôff- 
nung der Ausstellung «9 Berner Ma- 
ler», daB Rüdlinger auch diesmal wie- 
der das Richtige getroffen hatte. Er 
hat es fertig gebracht, den Baslern 
gleich auf den ersten Anhieb eine 
Überraschung zu bieten, ihnen auf 
dem Gebiet der Kunst etwas total 
Neues vorzusetzen, das erst noch in 
nicht allzu groBer Entfernung von der 
Rheinstadt gewachsen ist. Mit Er- 
staunen nahm man in Basel durch 
diese Ausstellung zur Kenntnis, daf 
die zeitgenôssische Kunst nicht nur 
als Ausstellungs- und Sammlungsgut 
in Bern einen empfangsbereiten frucht- 
baren Boden gefunden hat, sondern 
da sie dort auch entstehen, wachsen 
und aufblühen kann. Es geht von 
dieser Ausstellung eine Frische und 
Lebendigkeit aus — und daran ist 
auch die klare und spannungsreiche 
Hängung der Bilder nicht ganz un- 
beteiligt —, wie man sie in diesen 
Räumen schon lange nicht mehr er- 
lebt hat. 

Rüdlinger hat sich bei der Auswahl 
auf die sogenannte «mittlere Genera- 
tion» beschränkt, das heiBt auf die 
heute 40- bis 50jährigen, und ihnen in 
Fedier und Dessauges noch zwei der 
jüngeren Generation der 30jährigen 
zur $eite gestellt. Dies in bewuBter 
Konzentrierung gegenüber jener Aus- 
stellung «14 Berner Künstler» (Amiet, 
Surbek, Stauffer bis zu Max von Müh- 
lenen), die der Basler Kunstverein vor 
10 Jahren als umfangreiche Orientie- 
rung über die Kunst in Bern veran- 
staltet hatte. 

Den Auftakt machen diesmal die bei- 
den merkwürdigen, in ihrem schrulli- 
gen peintre-naïf-haften Surrealismus 
jedoch äuferst anziehenden Maler 
Ricco Wasmer und Hans Schwarzen- 
bach. Dann folgt als erste Überra- 
schung Guy Dessauges, ein echter und 
in seinem künstlerischen Tempera- 
ment gar nicht zu verachtender «Ta- 
chist», der die neue Methode der pein- 
ture automatique mit bewunderns- 
wertem Formgefühl und auferordent- 
lichem Farbgeschmack zu handhaben 
weiB. Eine weitere Überraschung bie- 
tet das Werk Hermann Plattners, das, 
in seinen Wurzeln Villon verwandt, 
die gegenständliche Welt und die der 
Landschaft in ungegenständlichen Flä- 
chen einfängt und in flächigen Kom- 
positionen neu erstellt. Besonders 
schôn, klar, in ausdrucksvollen ab- 
strakten Rhythmen beschwingt, prà- 
sentiert sich als nächstes das Werk des 
jungen Franz Fedier. Gut zusammen- 
gestellte Kollektionen von Tschumi 


und Brignoni, die als ältere der Schwei- 
zer Surrealistengruppe den Baslern 
wohlbekannt sind, leiten zu den beiden 
letzten Werkgruppen über — zu den- 
jenigen Ciolinas und Max von Mühle- 
nens. Diese beiden Berner Maler hat- 
ten sich 1931 mit Seiler und Lindi zur 
Gruppe «Der Schritt weiter» zusam- 
mengeschlossen, und noch heute lassen 
sich in der Expressivität der abstrak- 
ten reinen Flächen gewisse verwandt- 
schaftliche Impulse feststellen. Doch 
ist Ciolina (1898 geboren und also der 
älteste der neun Berner) bei aller Fri- 
sche und Kraft seiner Bildsprache in 
seinen Stilleben doch oft nahe an der 
Grenze einer süflichen Farbgebung. 
Oft, nicht immer, denn die Stilleben, 
Blau in Blau um einen kleinen opali- 
sierenden Fisch, die Stilleben mit Tri- 
kolore und in Schwarz, Weil und Rot 
sind ausgezeichnet. Stärker freilich, in 
seinen neuesten Werken geradezu eine 
packende «Monumentalität in Rot» 
erreichend, sind die Bilder von Mühle- 
nens. Dieser Maler hat in den letzten 
fünf Jahren eine erstaunliche Entwick- 
lung und Reifezeit durchgemacht. An 
seiner ersten Gesamtausstellung 1950 
in der Kunsthalle Bern wufite man 
noch nicht, wohin sein Experimentie- 
ren mit expressiven Linien in Rot und 
Blau führen würde. Heute bewundert 
man seinen Mut und die Souveränität, 


Peter Moillet, Luna. Gips 
Photo: Peter Heman, Basel 
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Aus der Ausstellung in der Kunsthalle Basel. Hermann Plattner, Vehikel, 1954 


mit der er groBe Flächen in herrlichen 
Rot-Variationen füllt, mit denen er 
schwarze Formen auf weilen, grauen, 
hellblauen Gründen schweben läBt, 
Rubhe und rhythmische Bewegung zum 
Ausdruck bringt oder das Mittelfeld 
eines Bildes ganz allein der Farbe Rot 
überläBt. Zudem sind diese Bilder alle 
auch noch aufBerordentlich schôn ge- 
malt. Wie sich denn die neun Berner 
überhaupt dadurch auszeichnen, daB 
sie ihr Malhandwerk verstehen. Wo- 
mit sie wieder einmal in erfreulicher 
(und dabei ganz zurückhaltender) 
Weise bestätigen, daB die Kunst nicht 
jenseits des guten Handwerks, son- 
dern nur auf seiner soliden Grundlage 
beginnt. Als Ganzes geben diese neun 
Berner zweifellos keinen Querschnitt 
durch «die Berner Malerei heute», wohl 
aber zeigen sie eine künstlerische Quali- 
tät, die sich nicht nur über die Grenzen 
Berns, sondern auch über die Grenzen 
der Schweiz hinaus sehen lassen darf. 


Die zweite Ausstellung der Kunsthalle 
gilt der Basler Gruppe «Xreis 48». Wir 
haben in den letzten Jahren verschie- 
dentlich auf sie hingewiesen, da sie 
regelmäBig auch auBerhalb der Basler 
Kunsthalle auszustellen pflegt. Das 
Haupt der Gruppe ist nach wie vor 
Max Kämpf. Weidmann und Comment 
mit ihren Bildern von Fischern, Schif- 
fen und Häfen, der Peintre naïf Æspo- 
sito mit seinen zum Teil reizenden 
traumbhañften Städtebildern, die Bild- 
hauer Peter Moillet und Hanni Salathé, 
die sympathische, in der Art Kämpfs 
malende Julie Schätzle, Heiner Bodin 


Photo: Kurt Blum SWB, Bern 


Paul Siückli, Glasfensterentwurf, 1955 
Photo: Peter Heman, Basel 
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und Toni Rebholz * gehôren zum 
«Kreis». Kämpf zeigt diesmal u. a. 
zwei ausgezeichnete, eindrucksvolle 
Bilder chinesischer Schauspieler, ein 
starkes Familienbildnis WeiB in 
Schwarz, doch auch ein Selbstbildnis 
à la Chagall, das weder im malerischen 
Vortrag noch in der Selbstdarstellung 
überzeugt. Diesmal bringt auch nicht 
Kämpf das groBe Überraschende, son- 
dern Paul Stôckli. Er zeigt neben sehr 
fein und zart gemachten Zinkätzungen 
eine Reiïhe von Entwürfen (zum Teil 
schon im Karton) für abstrakte Kir- 
chenfenster, die ganz hervorragend 
sind. GewiB haben Manessier und 
Vieira da Silva anregend und ermun- 
ternd gewirkt. Wie Stôckli aber diese 
Anregungen und Vorbilder zu durch- 
aus eigenen reifen Kompositionen ver- 
arbeitete, mit welcher Sicherheit er 
das über einem Grisaille-Grund schwe- 
bende Gitter farbiger Flächen kompo- 
nierte — das ist in seiner Reïfe und 
Selbstverständlichkeit  auferordent- 
lich schün. Eine vielversprechende 
Entwicklung scheint damit eingeleitet 


zu sein. mn. 


Bern 


Farbige deutsche Graphik 

der Gegenwart 
Kunstmuseum, 2. September 
bis Ende Oktober 


Mit einer Auslese von 113 Blättern 
bringt das Berner Kunstmuseum in 
seinen Graphikräumen eine Dokumen- 
tation der heutigen Richtungen deut- 
scher Graphik. Die Schau ist von un- 
mittelbarer Wirkung, gleichsam in der 
Art einer Reportage über künstlerische 
Aktualitäten. Es geht dabei weniger 
um das Herausstellen einzelner her- 
vorragender Typen, als vielmehr um 
einen Querschnitt, der den herrschen- 
den Geist wiedergibt. 

Unter den über 80 Künstlern sind 
selbstverständlich verschiedenartige, 
oft ausgesprochen antithetische Indi- 
vidualitäten zu finden. Und doch las- 
sen sich verbindende Züge feststellen, 
die einerseits auf den gemeinsamen 
nationalen Charakter zurückgehen, 
anderseits als Reflexe eines allgemein 
wirksamen heutigen ÆErlebens anzu- 
sprechen sind. Mit ganz wenig Aus- 
nahmen ist der Darstellungsstil recht 
weit entfernt von naturalistischen In- 
teressen und von Kunstmitteln, die 
der Verdeutlichung der Realität die- 
nen. Grofe konstruktive Formen do- 
minieren neben einzelnen psycholo- 
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gisch gerichteten Erscheinungen, die 
das Erbe Klees verwalten. Das Erleb- 
nis des technischen Zeitalters, die Vi- 
bration der überall hineinspielenden 
maschinellen Unruhe, dazu der Zug 
zu groBer, fast werbemäBiger Auf- 
machung, dies môgen einige der 
Grundelemente sein. Weiches lyrisches 
Empfinden oder seelisch subtile Aus- 
deutungen menschlicher Charaktere 
treten zurück. Das visuell Intensive, 
oft fast gewalttätig zu Nennende steht 
im Vordergrund, ja man môüchte ge- 
legentlich fast sagen, daB auch das 
akustische Element — der ungeheure 
Weltlärm des Heute — sichtbar ge- 
macht werden soll. Dies alles steht 
nicht im Widerspruch mit dekorativer 
Schôünheit und Intensität. Die kon- 
struktive Richtung fôrdert wie immer 
das Sensorium für lineare Spannun- 
gen und Harmonien, und das Prinzip, 
die Farbe vom Gegenstand zu lôsen 
und als frei mitschwingendes Element 
in die Komposition einzufügen, ergibt 
oft hervorragend schône Wirkungen. 

Unter den zahlreichen Namen kônnen 
hier raumeshalber nur ganz wenige ge- 
nannt werden. Wir erwähnen, nach 
einer Umschau über einprägsame Lei- 
stungen, Künstler wie F. GraBhoff, 
H. P. Grieshaber, W. Becker, K. Rôdel, 
P. Wunderlich, H. Ober, J. Schütz- 
Wolff, G. Diehl. IAA 


Modigliani — Campigli — Sironi 
Kunsthalle, 20. August bis 
30. September 


Die Berner Kunsthalle dankte es 
ihrem scheidenden Leiter Arnold Rüd- 
linger (der fortan die Kunsthalle Basel 
betreut), dafi er die in der Schweiz 
recht selten gezeigte neuere italieni- 
sche Malerei in drei ihrer prominenten 
Vertreter zur Schau brachte. Der Drei- 
klang Modigliani-Campigli-Sironi war 
zwar nicht eine durch die Tradition 
sanktionierte Zusammenstellung zeit- 
und richtungsverwandter Typen, gab 
aber doch in seiner ausgesprochenen 
Italianität ein fesselndes und verbind- 
liches Bild neuer Tendenzen in unserm 
Nachbarstaat. 

Wenn Italien nach dem Ersten Welt- 
krieg durch die Bewegungen des Futu- 
rismus und der Pittura metafisica mit 
neu erwachtem Elan an den grofen 
Wandlungen der europäischen Malerei 
teilnahm, so ist Amedeo Modigliani 
ein von den Hauptrichtungen abge- 
sonderter Einzeltyp, der aber trotz- 
dem für gewisse Zwischenstromungen 
und den allgemeinen Durchbruch in- 
dividueller Stile seine symptomatische 


Bedeutung hat. Die in Bern gezeigten 
Gemälde entstammten seinem letzten 
Lebensjahrzehnt (er ist 1920 als erst 
36jähriger gestorben). Sie strahlten in 
vollem Make den sanften, etwas ele- 
gischen Reiz und den in manchem 
Sinne eher rückblickenden als vor- 


wärtsstürmenden Geist aus, der Modi- 
gliani zu einer sehr eigenartigen Er- 
scheinung in der Kunstgeschichte un- 
seres Jahrhunderts macht. Den Haupt- 
bestand machten die Bildnisse aus, 
denen einige wenige, aber hervorra- 
gend schône Akte beigegeben waren:; 
eine sehr groBe Zahl von Skizzen in 
Bleistift und Aquarell rundeten das 
Bild ab. In den Porträten bekannter 
und unbekannter Zeitgenossen ist Mo- 
digliani der kühne und spontane Prä- 
ger von Individualitäten, die sehr un- 
mittelbar, aperçuhaft hervortreten. 
Wie der Typ in wenig Zügen meister- 
haft auf eine letzte und innerste For- 
mel gebracht ist, so gibt auch die Um- 
welt mit faszinierender Treffsicherheit 
die zugehôrige Atmosphäre. Die Auf- 
fassung mutet neu, unabhängig und 
spontan an, zugleich schwingt aber 
wie ein schônes lyrisches Element die 
Freude an der altüberlieferten Mal- 
kultur Italiens mit. Es waren liegende 
weibliche Akte da, die den zarten 
Schimmer einer Venus der Renais- 
sance hatten. Weder hier noch in den 
zahlreichen weiblichen Bildnissen kann 
aber von Epigonentum gesprochen 
werden; es ist vielmehr eine Art Ver- 
klärung, ein Heimweh gewissermafen, 
das den Maler zum Schônen schlecht- 
hin treibt. 

Von diesen Elementen aus, die von 
der Neigung zur Kontemplation bis 
zum Romantischen und zur Rückerin- 
nerung an die nationale Vergangen- 
heit führen, fand man unschwer den 
Übergang zu den um mehrere Jahr- 
zehnte jüngeren Ausstellungspartnern. 
Von Massimo Campigli ist bezeugt, 
daB er durch den Besuch etruskischer 
Sammlungen in Rom entscheidende 
Impulse für seine Malerei empfing. In 
der Tat ist die archaische Tonfigur, 
die Wandmalerei einer Frühzeit und 
das Mosaik fast überall als eine Art 
Patenschaft erkennbar; die Form ist 
in feste Konturen gefalit, die Farbe 
geht darauf aus, das Brückelige und 
VerblaBte alter Ausgrabungen anzu- 
deuten. Die Beziehung ist so offen- 
sichtlich, daB auch die aus der Mo- 
derne hergeholte Figurenwelt ge- 
legentlich wie travestiert erscheint, so 
deutlich ferner, daB man mitunter 
kaum mehr von wirklicher Eigen- 
schôpfung reden kann. Ein ästhetisie- 
rendes Weiterführen geliebter antiker 


und primitiver Formen spielt dann 
zwanghaft mit hinein. Mag es das 
Malertalent wie in einem Netz gefan- 
gen haben, so fôrdert es anderseits die 
dekorativen Finessen, die in der Tat 
eine hohe Stufe erreichen und viel Reiz 
und Eigentümlichkeit besitzen. 

Viel leidenschaftlicher, ursprünglicher 
und dramatischer spricht dann wieder 
Mario Sironi an. Eine dunkle Farb- 
gebung, in die stürmisch helle Lichter 
einbrechen, nimmt an ihm gefangen. 
Die Welt der antiken Skulptur und 
Architektur, der Inschrift- und Relief- 
tafeln scheint auch ihn stark zu be- 
wegen, doch ist das Verhältnis nicht 
so einfach wie bei Campigli, sondern 
Ausdruck einer grüblerischen, span- 
nungsreichen Natur. Sein Ziel scheint 
meist die Reduktion der menschlichen 
und tierischen Erscheinung bis zu 
einem formelhaften, knapp gefaliten 
Symbol, das fast bis zur Zeichenschrift 
abgekürzt wird; doch stellt sich dieser 
Richtung eine heftige, aufgewühlte 
Triebwelt entgegen. Manches scheint 
zerrissen — doch ist es gerade der in- 
nere Zwiespalt und äufere Kampf 
konträrer Gestaltungsgesetze, die die 
Erscheinung so fesselnd macht. W.A. 


Biel 


Simon Fubhrer 
Städtische Galerie, 
3. September bis 2. Oktober 


Diese erste Gesamtausstellung von 
Fuhrers Werk gibt einen Überblick 
über eine zwanzigjährige Entwicklung, 
die noch heute in voller Bewegung er- 
scheint. Vielfältig sind die Einflüsse, 
die man zu spüren meint und die Fuh- 
rer mit immer sicherer werdender 
Hand in immer flüssiger werdender 
Technik verarbeitet, ohne da aller- 
dings sein eigenes Gesicht schon wirk- 
lich geformt wäre. Der Einfluf von 
Hodler ist nachhaltig in den kräftig 
durchleuchteten, kantigen Bergland- 
schaften, doch gleich daneben hängen 
durchsichtig-silbrige winterliche Vor- 
stadtbilder, die an Utrillo gemahnen, 
sowie saftige grünblaue Bauernhôfe, 
wo Cézanne über die Schulter guckte. 
Neben einer Reihe von Stilleben und 
Blumenbildern, deren farbige Sattheit 
an die Gärten der Oschwand erinnert, 
sind es vor allem Kinderportäts, in 
denen Fubhrer sein Bestes gibt an ver- 
haltenem Ausdruck. 

Der Gesamteindruck der Ausstellung 
ist für einen jungen Maler erstaunlich 
ruhig; sein Suchen scheint vorwiegend 


nach den Vorbildern der jüngern Ver- 
gangenheit gerichtet zu sein, und nur 
selten blitzt etwas verloren das Neue 
durch, wie etwa in den einzigen zwei 
konkreten Bildern, einer «Nocturno» 
genannten Konstruktion aus blauen 
Kreiïslinien und einer geometrischen 
Konstruktion, «Tisch» genannt, von 
denen man nicht recht weiB, ob es An- 
sätze zu neuen Wegen oder bereits 
beïseite gelegte Versuche sind. Das 
gleiche gilt auch für den groBangeleg- 
ten «(Traumflug», dessen intensiv-far- 
bige, flächige Landschaft uns sehr ge- 
fiel, und von dem wir hoffen, daB er 
den Künstler weiter beschäftigen wird, 
sowie für die märchenhafte «Mond- 
nacht», in der deutliche Ansätze zu 
einer eigenvwilligen Entfaltungsmüg- 
lichkeit liegen würden, auf welche 


wir gespannt sein kônnten. j. im. 


sole di Brissago 


Esposizione d’arte 
Palazzo, du 6 août au 15 octobre 


L'exposition d'été des Iles de Brissago 
comprend plus d'une centaine d'œuvres 
de cinq artistes vivant à Ronco ou à 
Ascona, à savoir: Gordon Mc Couch, 
de Porto Ronco; Walter Helbig, d’As- 
cona; Alfred Leuenberger, de Ronco sur 
Ascona; Wilfried Moser, de Ronco sur 
Ascona, et de Rolf Lenne, de Ronco sur 


Ascona, qui expose surtout des tapis 
brodés (Kordelstickerei). Sans doute 
l'intérêt le plus vif se concentre-t-il sur 
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Gordon Me Couch, Piazza di Bari, 1953 
Photo: Eliette Mac Couch, Zürich 


les deux premiers, qui sont des vétérans 
du groupe d'Ascona et méritent une 
attention particulière. 

Gordon Me Couch est d’origine améri- 
caine; il a servi dans la cavalerie de son 
pays et combattu au Mexique à l’époque 
de Pancho Villa: ce qui signifie que 
Mc Couch a déjà un dge considérable 
(d'ailleurs il porte avec une belle vigueur 
ses soixante-dix ans) et que le pittoresque 
ne manque pas dans sa vie. Il a été à 
l’Académie de Munich, ensuite il s’est 
établi à Porto Ronco, où il vit depuis 
bientôt trente-cinq ans. Il voyage beau- 
coup, surtout en Italie, pays qu'il aime 
particulièrement. Il suffit d’ailleurs de 
parcourir les titres de ses cinquante 
ouvrages — huiles, pastels et monotypes — 
pour rencontrer des noms et des sujets 
de cet ordre: Ischia, les «trulli» d’Albero- 
bello, une procession nocturne à San 
Gimignano, la procession du Vendredi- 
Saint à Mendrisio, le carnaval d’Ascona 
avec les cuisiniers autour des énormes 
marmites où cuit le risotto, etc. C’est dire 
que Mc Couch aime peupler ses pay- 
sages et ses impressions citadines, y in- 
sérer un fait, un événement; et d’ailleurs 
il part toujours d’une notation directe, 
il avoue ne pas savoir travailler d’ima- 
Mais 
tableaux est lente et très méditée, on n'y 


gination. l'élaboration de ses 
trouve aucune trace de naturalisme ou 
d'impressionnisme, il aime la couleur 
solide et riche, il a le goût des tons som- 
bres, sans humilier la couleur, là faisant 
par contre plus opulente et plus profonde. 
Il chérit les scènes nocturnes, les boîtes 
de nuit, le carnaval, les masques; il en 
fixe non le mouvement exalté, ni la joie 
factice, mais ce qu’il y «a de grave et de 
vaguement halluciné, de triste en 
somme, sous l'aspect superficiel, et dans 
ces peintures d’une solidité et d’une 
unité si sûre, l’on sent la sympathie 
profonde, si humaine, du peintre, la 
chaleur d’une belle passion. On dirait, 
enregardantses tableaux d’Afrique-Fez, 
Marrakesch —, que le bariolage des ba- 
zars et des burnous lui convient moins 
bien, rien ne lur sied comme la tristesse 
d'une rue italienne ou la nature sévère 
noire et verte d'un coin de paysage tes- 
sinois. 

On admire le calme et la belle fusion des 
peintures solidement bâties de ce peintre 
qui offre en même temps l'exemple d'une 
belle durée et d'une fidélité qui n’est plus 
très fréquente aujourd'hui. 

L'autre vétéran asconais, Walter Helbig, 
surprend le visiteur qui se souvient de 
ses anciens paysages, d'un expression- 
nisme très allemand, plein de vigueur et 
de verdeur; malgré ses soixante-quinze 
ans, Helbig possède une capacité mer- 
veilleuse de rajeunissement, on dirait 
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que l’eau du Lac Majeur est pour lui 
une fontaine de Jouvence. Aux Iles, il 
n'expose que des œuvres de 1953/1955, 
rien que des compositions abstraites; et 
si l'on n'y lisait pas son nom, on pen- 
serait à un artiste qui met dans sa pein- 
ture la fougue et l'ardeur de la jeunesse. 
Mais on sent dans ces compositions, 
dans l'accord subtil des couleurs et des 
formes, une longue expérience, ‘une 
science longuement exercée, une sensi- 
bilité que la méditation a rendue extréme- 


ment souple et avertie. Piero Bianconi 


Freiburg i. Ü. 


Trésors de Fribourg 
Musée d’Art et d'Histoire, 
20. August bis 18. September 


Das Freiburger Museum für Kunst 
und Geschichte zeigte in seinen Räu- 
men in der neuen Universität eine 
Auswahl seiner Hauptwerke, auf rund 
den doppelten Bestand erweitert durch 
Leihgaben aus ôffentlichen, kirchli- 
chen und privaten Sammlungen des 
Kantons. Bilder, Skulpturen, Glas- und 
zuchmalereien,  Goldschmiedekunst 
sowie Wirk- und Stickarbeiten aus 
dem 11. bis 17, Jahrhundert gewähr- 
ten neue und überraschende Einblicke 
in den freiburgischen Kunstbesitz, und 
wer mit den Verhältnissen nicht näher 
vertraut war, wunderte sich über den 
Reichtum namentlich an Werken der 
hoch- und spätmittelalterlichen Pla- 
stik, der quantitativ wie qualitativ die 
Bestände mancher grôBeren Samm- 
lung in den Schatten stellt. Man spürt 
in Freiburg auf Schritt und Tritt, daB 
kein Bildersturm je die Gotteshäuser 
zu Stadt und Land versehrte, daB viel- 
mehr, was ausgedient hatte oder un- 
modern erschien, wie meist in den ka- 
tholischen Kirchen einfach in die Sa- 
kristei oder in den Dachraum hinauf 
verbannt wurde. Die Veranstalter lie- 
Ben sich vom Wunsche leiten, für 
einige Wochen wirklich vom Besten 
zusammenzubringen, und sie legten 
einen entsprechend hohen MaBstab an. 
Vollständigkeit wurde in keiner Rich- 
tung erstrebt, doch sollten môglichst 
gewisse Werkgruppen in einiger Ge- 
schlossenheit zur Darstellung gelan- 
gen. Schon das Hochmittelalter und 
das 14, Jahrhundert setzten mit Stük- 
ken von europäischem Rang ein, die 
dern Besucher, selbst wenn er sie noch 
nie gesehen hatte, in der Regel aus je- 
der Kunstgeschichte vertraut waren; 
die Spätzeit des 17. Jahrhunderts hin- 


wiederum mit ihren hervorragenden 
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Nikodemus. Detail von der Innenseite des 
Heiligengrabes aus dem Kloster Magerau, 
Freiburg i. Ü. Um 1320 

Photo: Jacques Thévoz, Freiburg 


Proben frühbarocker Plastik erklang 
in einem volltônenden SchluBakkord. 
Der Akzent kam jedoch ganz zwang- 
los auf das Spätmittelalter und das 
beginnende 16. Jahrhundert zu liegen, 
die Zeit, in der die Stadt am groBen 
Strom der künstlerischen Entwicklung 


Heiliger Andreas, aus Enney (Greyerz). 
Um 1430. Musée Gruyérien, Bulle 
Photo: Benedikt Rast, Freiburg 


unmittelbaren Anteil nahm. Zu den 
acht Werken von Hans Fries und dem 
mit einem runden Dutzend qualität- 
voller Plastiken vertretenen Hans Gei- 
ler gesellten sich Hans Gieng, Hans 
Boden und Wilhalm Ziegler, die der 
Renaissance nordischer Prägung zum 
Durchbruch verhalfen. In Peter Rein- 
hart (f 1540) trat ein auBerhalb Frei- 
burgs sozusagen unbekannter Gold- 
schmied mit einigen vortrefflichen Lei- 
stungen in den Vordergrund, und der 
Bildhauer Martin Gramp, auch er 
durch eindrucksvolle Ausweise seines 
Kônnens vertreten, darf geradezu als 
eine kunsthistorische Neuentdeckung 
gewertet werden. 

Die Ausstellung verfolgte ein doppeltes 
Ziel: einmal sollte der einheimische 
Kunstbesitz einem breitern Publikum 
nähergebracht werden, das, obwohl 
Freiburg eine der ältesten kantonalen 
Sammlungen unseres Landes besitzt, 
zu seinem Museum bis heute noch 
nicht in ein richtiges Verhältnis getre- 
ten war. Ebenso wünschbar und not- 
wendig aber erschien es, die verant- 
wortlichen staatlichen und städtischen 
Instanzen und die Freiburger Kunst- 
freunde über die unhaltbaren Zu- 
stände in den Raumverhältnissen und 
in der finanziellen Grundlage des Mu- 
seums aufzuklären und ihnen gleich- 
zeitig zu demonstrieren, wie eine nach 
neuzeitlichen Prinzipien vorgenom- 
mene Darstellung des Sammlungs- 
gutes den angestammten Besitz vüllig 
neu ins Licht zu stellen vermag. À.S$. 


Lausanne 


Jeune peinture romande 
Galerie du Capitole, du 25 juin 


au 31 août 


La galerie du Capitole, qui a repris il 
y «à quelques mois, après une longue 
interruption, ses expositions qui se 
font d’ailleurs sur un rythme intermit- 
tent, a présenté ces dernières semaines 
um ensemble qui, sous le titre «Jeune 
peinture romande», groupait un certain 
nombre d'artistes, et qui, à deux excep- 
tions près de «plus très jeunes», était 
assez représentative des recherches pour- 
suivies par nos jeunes. 

Une collection réunie selon un tel prin- 
cipe ne pouvait être que plus ou moins 
hétérogène, et il faut se garder d'y re- 
chercher une unité de style. On y trouve 
mieux un certain nombre de tempéra- 
ments qui sont dans l’ensemble loin 
d'être dépourvus d’intérét, et des tenta- 
tives qui montrent nos jeunes artistes 


aux prises avec des préoccupations que 
la situation actuelle de l’art dans le 
monde ne rend pas aisées à satisfaire. 
Il y a manifestement ici le besoin de 
s'exprimer, mais aussi, malheureuse- 


ment, souvent le désir d’être «moderne». 


Un nouvel académisme s’est bel et bien 
emparé des diverses tendances mises au 
goût du jour par les meilleurs de nos 
peintres contemporains, 
craindre que dans bien des cas, la 
«tendance» ait dans l'esprit de l'artiste 
plus d'importance que la nécessité de 
créer une œuvre plastique valable, per- 
sonnelle et sensible. 

Ceci dit, rendons hommage aux méri- 
tants. Jean-Jacques Gut est l’un de nos 
jeunes les plus doués, et il est arrivé à 
un stade de sa carrière qui doit lui per- 
mettre bientôt de se réaliser pleinement, 


et il est à 


pour peu qu'il veuille bien oublier ce 
que font ses aînés. Müller est un soli- 
taire opiniâtre qui n'a pas beaucoup de 
facilité, mais dont les victoires sont 
d'autant plus émouvantes, et ses dessins 
à la mine de plomb ont du poids. On n'a 
pas mis ici les meilleurs huiles de Clavel. 
Humair et Cottet s'essayent à la synthèse 
sans parvenir à des compositions qui 
satisfassent entièrement l'esprit, bien 
qu’ils cultivent l’un et l’autre un genre 
intéressant, tandis que les huiles de 
Stehli, un peu froides d'aspect, ont de 
la vigueur et une certaine authenticité 
de sentiment. Enfin, Jean Monod, qui 
nous ÿrrite par ses huiles cuisinées et 
assez mal construites, nous a beaucoup 
séduit par ses dessins à l'encre, par 
lesquels il témoigne d’une vision qui 
allie une jolie fantaisie constructive à 
un style de carte à jouer qui ne manque 
pas de saveur. P= 


Luzern 


Ikonen und Skulpturen aus Luzerner 
Privathesitz 
Kunstmuseum, 7. August bis 
9. Oktober 


Eine der wichtigsten privaten Ikonen- 
sammlungen, die in den Handbüchern 
zitiert werden, besitzt der im luzerni- 
schen Ettiswil ansässige Arzt Dr. Am- 
berg. DaB solche ôstlichen Kostbar- 
keiten gerade in den Gemarkungen des 
eigenen Kantons sich finden, war für 
das Luzerner Kunstmuseum willkom- 
mener AnlaB, ihnen seine Säle zu ôff- 
nen, sind Museen doch immer glück- 
lich, wenn sie für auBergewôühnliche 
Veranstaltungen auf das Kunstgut 
privater Sammiler greifen dürfen. 

So bedeutet denn der Eintritt in die 
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Museumsräume für jeden Besucher 
vor allem einmal ein Heraustreten aus 
der Zeit und ein Erlebnis jener Zeit- 
losigkeit, mit denen die Ikonenmaler 
aller Jahrhunderte begnadet waren, 
ob es sich um namentlich genannte 
oder, wie dies meist der Fall ist, um 
anonyme handelt. Ikonenmalerei be- 
deutet ja anonyme, einer hôhern For- 
derung dienende Kunst, wo im Gegen- 
satz zum westlichen Kunstschaffen 
Metier, Person und ihre Eitelkeiten 
zurücktreten und nicht überall durch- 
schimmern. Dies ist der zweite groBe 
Eindruck, den die über 200 Ikonen in 
ihrer fast verwirrenden, inhaltlichen 
Fülle und Farbenglut vermitteln. Nicht 
ungernsiehtmansichneben den Ikonen 
den gegen 30 mittelalterlichen Skulp- 
turen gegenüber, die, gleichfalls aus 
luzernischem Privatbesitz stammend, 
dem Auge willkommene Ruhepunkte 
bieten. Diese Antithese entspricht dem 
durch das Thema gegebenen, etwas 
lehrhaften Aufbau der Ausstellung; 
bewirkt sie doch, daB der Gegensatz 
von Malerei und Plastik hervortritt 
und das Verhältnis der Ostchristen zu 
beiden klar wird. Wir wissen, daB sie 
das Tafelbild zum Kultbild erklärt 
und zu fast sakramentaler Würde er- 
hoben haben, indes ihnen die Skulp- 
tur, die ihnen offenbar zu greifbar, zu 
heidnisch, zu wirklich erschien, ver- 
boten. 

Lehrhaft — im guten Sinn — darf die 
Luzerner Ikonenausstellung genannt 
werden, weil sie es sich angelegen sein 
läBt, auch jene, denen das Ikon, seine 
Geschichte und seine Technik kein Be- 
griff sind, einzuführen. So treffen wir 
alle wichtigen Ikonentypen an, wie sie 
sich aus Thema und Technik ergeben, 
also z.B. die verschiedenen Darstel- 
lungen Christi, vom Acheiropoeitos, 
dem dornenkronenlosen Antlitz bis 
zum bekannten Pantokrator. Auch die 
Gottesmutter ist reich vertreten, als 
betende, als herrschende, als mitleid- 
erregende. (Eine Zusammenstellung 
der verschiedenen Marientypen findet 
sich im obern Vestibül.) Andrerseits 
nimmt die Darstellung von Fest- 
geheimnissen einen gro$en Raum ein: 
Deesis (Fürbitt-Ikone), Pokrov (Für- 
bitte der Gottesmutter), Hôllenfahrt 
Christi, Dreifaltigkeit, Tod Mariae, 
Himmelfahrt usw. Zugleich begegnen 
wir allen Heiligen der Ostkirche, vom 
Säulenheiligen bis zum Einsiedler, 
vom Kirchenlehrer bis zum Krieger. 
Etwas vom Wertvollsten einer Iko- 
nenschau, wie sie das Luzerner Kunst- 
museum bis zum 9. Oktober zeigt, ist 
die Erkenntnis, daB neben unserer 
Kunst, die allzu oft das Dienen nicht 


kennt und nur sich selber sucht, eine 
andere vôllig im Dienen aufgeht und 
anonym, bar jeder Kunsteitelkeit 
ihres hohen Amtes waltend, eine starke 
Form schañft, die trotzdem voller per- 
sônlicher Empfindung ist. Das zu er- 
kennen und zu würdigen, tut immer 


wieder gut. h. b. 


ST. Gallen 


Das Bild im Wohnraum unserer Zeit 
Kunstmuseum, 3. September 
bis 6. November 


Von seiner Realisierung ganz abge- 
sehen, ist das Thema dieser Ausstel- 
lung bereits an sich eine trouvaille. 
Da es nu sichtbar formuliert ist und 
in schônster Weise im Kunstmuseum 
St.Gallen Gestalt angenommen hat, 
will es dem kritischen Beschauer schei- 
nen, als wäre eine derartige Ausstel- 
lung schon längst fällig gewesen, als 
hätte man eigentlich auf eine ähnliche 
Vereinigung von heutigen Kunstwer- 
ken mit modernen Inneneinrichtungen 
gewartet. Im Geleit zum gut redigier- 
ten Katalog wird zwar vermerkt, daB 
bereits die Werkbund-Ausstellung 1951 
im Luzerner Kunstmuseum einen 
ersten Schritt in der nun eingeschla- 
genen Richtung unternahm, doch er- 
hob 
Kunstwerk und Wohnraum noch 


sie das Zusammengehen von 
nicht zu ihrem eigentlichen Thema. 
Wieder und wieder animiert durch den 
Zürcher Sammler Curt Burgauer (der 
einer achtkôpfigen Ausstellungskom- 
mission angehôrt), entschloB sich der 
Kunstverein St.Gallen, das Wagnis 
einer solchen Ausstellung einzugehen. 
Wenn man vernimmt, wie das Mu- 
seum von Säo Paulo seine erlesensten 
neuen Bilder beispielsweise als Deko- 
rationen für Modeschauen ausleiht, 
mutet es beinahe kleinlich an, über- 
haupt noch Bedenken gegen die Art 
der zu besprechenden St.-Galler Schau 
zu haben. Zum Glück für die Aussteller 
selber und für zukünftige verwandte 
Veranstaltungen straft das erste Echo 
in St.Gallen alle ängstliche Besorgnis 
Lügen, denn die Besucher lassen sich 
offenbar diese heitere, unbeschwertere 
Präsentation von Bildern und Plasti- 
ken gern gefallen. 

Das ist zum Ausstellungstitel nachzu- 
tragen: daB nicht allein Bilder, son- 
dern auch Plastiken (Richier, Giaco- 
metti und Lipchitz) und Drahtkon- 
struktionen (Calder und Bodmer) ge- 
zeigt werden. Und wer die Ausstellung 
gesehen hat, dürfte sich fragen, ob es 
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Aus der Ausstellung «Das Bild im Wohnraum unserer Zeit» im Kunstmuseum St.Gallen, 


Raum 4 mit Bildern von Vantongerloo und Mondrian und Drahtrelief von Walter Bodmer 


wirklich die angekündigten Kunst- 
werke sind, die statt in kahlen Mu- 
seumsräumen in improvisierten Wohn- 
und Arbeitszimmern gezeigt werden, 
oder ob umgekehrt die Bilder und 
Plastiken blof als schône Lockvôgel 
für die neuen Môbel eingesetzt sind. 
Wabhrscheinlich treffen beide Meinun- 
gen das nicht, was den Reiz und Zau- 
ber der Schau wirklich ausmacht. Am 
Beispiel eines alten Bauernschranks, 
dessen rot-grün bemalte Doppeltür 
überraschend mit einem in seiner Nähe 
zu findenden Aquarell von Klee har- 
moniert und mit diesem «Tänzerpaar» 
benannten kleinen Bild von 1923 das 
ausstrahlende Farblicht gemeinsam 
hat, kann man ablesen, wie die Aus- 
stellung ein kleines Wunder zustande 
bringt: Gegenstand und reines Kunst- 
werk dienen sich gegenseitig zu; das 
Kunstwerk wird ganz real gebraucht, 
als farbige Ergänzung zu einem Ka- 
sten, andererseits wird ein kleines, mit 
Wasserfarben bedecktes Stück Papier 
zum Deuter für die zu wenig beachtete 
Schônheit eines Môbels. 

Ein aufmerksamer Kritiker dürfte an 
dieser Stelle einwenden, es sei eben 
ein Privileg der heutigen Bilder, daB 
sie sich so leicht als Dekorationen ver- 
Obgleich er weit- 
gehend Recht hätte, müBte er durch 
ein «Bildnis einer Dame» von Wald- 
müller und durch em «Doppelbildnis 
eines Ehepaares» eines Toggenburger 
Malers die Korrektur annehmen, daf 
auch alte Bilder in Einklang mit mo- 
dernen Môbeln gebracht werden kün- 
nen, AuBer diesen beiden Versuchen, 
gegenständlich, erzählerisch befrach- 
tetere Bilder sinnvoll in die moderne 


wenden liefen. 


Photo: Pius Rast, St.Gallen 


Umgebung von klar geformten Môbeln 
einzubeziehen, bleibt die Schau bei 
den ungegenständlichen oder sehr ab- 
strakt gegenständlichen Werken eines 
Mondrian, Vantongerloo, Magnelli, 
Klee, Picasso, Miro oder Léger (um 
bloB einige zu nennen). 

Man ist nicht überrascht, im Katalog 
eine Innenarchitektin, Reni Trüdin- 
ger, als verantwortlich für das endgül- 
tige Bild der Ausstellung zu finden. 
Eben die beschriebene Ausgeglichen- 
heit zwischen Kunstwerken und In- 
neneinrichtungen, dieses für die Augen 
fast unlôsbare Verknüpfen von Gegen- 
stâänden, Bildern und Plastiken, da 
und dort treffsicher arrangierte Blu- 
mensträufe oder mit viel Geschmack 
in einem Früchtekorb versammelte 
rote und gelbe Peperoni, lassen auf 
eine Autorin schlieBen. Mag sein, daf 
diese glückliche Abrundung der Schau 
auch ihren Mangel bedeutet, wenn das 
Fehlen von Unerfülltem, von blof An- 
getôntem überhaupt als Mangel an- 
gesehen werden darf. Im schônsten 
Sinn wirbt sie durch das Gezeigte 
selbst ohne jede Tendenz. Und sie 
wirbt mit guten Bildern, zum Teil mit 
Meisterwerken (Kandinskys «Stand- 
haftes Grün» zum Beispiel) für die 
heutige Malerei. Von den drei Mobiles 
von Calder aus gesehen, dürfte man 
ebenso zuversichtlich für die Plastik 
sein. Erstaunlich viele runde Leistun- 
gen sind unter den Môbeln zu finden 
(zwanzig KFirmen figurieren als Aus- 
steller). Teppiche und Bodenbeläge 
(fünf Firmen), Wandmaterialien und 
Decken (sieben Firmen), Beleuch- 
tungskôrper (vier Firmen), Textilien 
(fünf ausstellende Firmen), Keramik 


und Gebrauchsgegenstände (acht Fir- 
men) und endlich die Gartengestal- 
tung beteiligte Gärtnereien) 
überraschen durchwegs angenehm und 
enttäuschen nie. 

Witzig wie der Einfall, Mirés Bild 
«Dessin d’enfant» ins Kinderzimmer 
zu hängen, ist die lustige Art, im Trep- 
penaufgang zur Ausstellung Vergrôüe- 
rungen von Steinberg-Zeichnungen zu 
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verwenden — Zeichnungen, die zum 
Wohnproblem in Beziehung stehen. 
Am improvisierten Kassenkiosk sieht 
sich der Besucher gleich dem jüngsten 
Bild der ganzen Schau gegenüber, 
einem Werk Manessiers aus diesem 
Jahr. Er betritt dann eine Vorhalle — 
ein groBer Warteraum mit zwei Sitz- 
gruppen und einer kleinen Auswahl 
von Bildern — fast wie in einem Mu- 
seum. Beim Rundgang durch die wei- 
teren sieben Säle begegnet er ganz am 
Anfang nochmals einer von Saul 
Steinberg gezeichneten, Kkarikierten 
Nasenfrau. Diese verwirft heftig ihren 
Zeigefinger und reklamiert für sich nur 
Stilmôübel, da ja moderne Schôpfungen 
bereits nach fünf Jahren aus der Mode 
seien. Ein Spruchband in St.-Galler 
Mundart ergänzt, was der Zeichner 
seiner schimpfenden Frau noch nicht 
in den Mund legen konnte. Reni Trü- 
dinger, die Ausstellungsarchitektin, 
entschuldigt sich im Katalog beinahe 
für diesen charmanten Scherz. Er 
braucht diese Entschuldigung jedoch 
nicht, weil er den erwähnten glückli- 
chen Ton der ganzen Veranstaltung 
anschlägt. Nach ganz wenigen pädago- 
gischen Hinweisen auf Einzelmôbel, 
auf die neuen Materialien und deren 
beste Verwendung ist jede schriftliche 
Belehrung vermieden, und doch ver- 
lä8t der Besucher die Ausstellung im 
Gefühl, auf anmutige Weise über mo- 
derne Kunst und Wohnmôglichkeiten 
instruiert zu sein. age. 


Horschach 


Karl Hosch 
Heimatmuseum, 14. August 
bis 11. September 


Diese Begegnung mit einer begrenzten, 
jedoch um so sorgfältigeren Auswahl 
neuerer Werke Karl Hoschs zeigte die- 
sen zäh um eine ausdrucksvolle male- 
rische Gestaltung ringenden Künstler 
in einer besonders glücklichen Phase. 
Die beiden Winterlandschaften und 
einige kleinere Ülbilder und Gouachen 
(Der lustige Pole, Junges Paar, Figur 
in Violett) dürfen wohl als symptoma- 


tisch für eine farbige Auflockerung bis 
zur Heiterkeit gelten, die diesem voll- 
blütigen, aber auch schwerblütigen 


Maler bisher fremd war. Sie scheinen . 


aus einer gelôsteren seelischen Haltung 
heraus gemalt zu sein und haben da- 
her etwas Beglückendes. Seine Motive 
haben sich kaum geändert: Menschen 
im Raum, einzelne Figuren und Kôpfe, 
bisweilen ein Blumen-Stilleben. Ein 
neues Thema, das er erst in zwei gro- 
Ben Zeichnungen andeutete, scheint 
für ihn das Pferd zu werden. In zwei 
etwas grôBern Bildern (Kathedrale, 
Siesta) spürte man, mit welcher Zähig- 
keit Hosch die Farbe mit einem straf- 
fen Bildaufbau immer wieder zu bän- 
digen versucht. Welche Kraft und 
Fülle er in der Zeichnung zu erreichen 
vermag, wenn er sein Temperament 
mit wacher Kontrolle zügelt, zeigte die 
Lithographie «Mädchenkopf», die ne- 
ben das Beste heutiger Graphik ge- 
stellt werden darf. Hosch erwies sich 
auch in dieser Ausstellung als eine un- 
serer stärksten und urtümlichsten Be- 
gabungen. Um so mehr überraschten 
seine bescheidenen Verkaufspreise. 
Hier sollte endlich einmal der Preis 
dem Laien nicht einen hohen künst- 
lerischen Wert vortäuschen, sondern 
hier übersteigt der innere Wert der 
Bilder den Kaufpreis um ein Wesent- 
liches. kn. 


Plinio Colombi 
Kunstsalon Krebser, 
20. August bis 20. September 


Plinio Colombi, ein Repräsentant ber- 
nischer Landschaftsmalerei aus der 
Nähe eines Buri und Cardinaux, fand 
in einer intimen, aber erstaunlich 
reichhaltigen Nachlaf-Ausstellung eine 
angemessene Würdigung. Es sind erst 
wenige Jahre her seit Colombis Tod; 
doch muf man um Jahrzehnte zurück- 
gehen, um seinen Namen im Vollbesitz 
der Popularität zu finden. Die Âra, in 
der naturalistische Finessen wie duf- 
tige Horizonte und zarte Bergsilhouet- 
ten, Wolkenspiel und durchbrechende 
Sonne, Seespiegelungen und Wellen- 
gekräusel zum Wertmafistab guter 
Malerei gehôrten, war der Boden für 
Colombis Kunst. Es lebt in ihm eine 
weit zurückreichende Traditionschweï- 
zerisch-alpiner Malerei, die ihre Aus- 
drücke immer mehr differenziert und 
geglättet hat. Man fand in der Thuner 
Ausstellung eine Anzahl Grofiformate, 
die Colombis beste und unverkenn- 
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Francisco de Goya, Stilleben mit Lachs. Sammlung Dr. Oskar Reinhart 


barste Züge trugen: etwa einen «Nie- 
sen im Vorfrühling», der dem Berg 
feine Plastik und der Atmosphäre ein 
charakteristisches kühles Silberlicht 
gibt; ferner Seebilder in duftigem 
Graublau, das alle Schattierungen der 
Nähe und Ferne getreu abwandelt. 
Bemerkenswert war auch die Skala 
für die Stimmungen sommerlicher 
Wärme; vielseitig sodann die Register 
in der Aquarellmalerei, in der Colombi 
als besonderer Kônner galt. Die zeit- 
liche Distanz ist heute grof genug, um 
die wirklichen malerischen Werte von 
modischen Finessen abtrennen zu kôün- 
nen. Zum Besten der Ausstellung 
môchte man die Radierungen und far- 
bigen Holzschnitte mit ihrer einfache- 
ren Anlage und klaren Linienführung 
zählen. WA. 


Winterthur 


Die Privatsammlung Oskar Reinhart 
Kunstmuseum, 21. August 
bis 20. November 


DaB die heutige Privatsammlung Os- 
kar Reinhart ihre Hôhepunkte in der 
franzôsischen Malerei des 19.Jahrhun- 
derts hat — und hier auch wieder in 
einer ausgewählten Gruppe von Na- 
men —, das wird in der Ausstellung so- 
gleich einsichtig: was den absoluten 
Wert der Bilder im Gesamtwerk der 
Künstler und ihre aufklärende Wech- 
selwirkung betrifft, stellt die Abfolge 
der Räume eine merkliche Steigerung 
dar. Im letzten grofen Saal sind Ma- 
net, Cézanne, Gauguin, Van Gogh und 
Toulouse-Lautrec vereint; er scheint 


Photo: Hugo Wullschleger, Winterthur 


in Gesinnung und Malweise für Oskar 
Reinharts Sammelweise besonders cha- 
rakteristisch. Den Ton gibt hier Cé- 
zanne mit sieben kapitalen Werken an. 
Seine verhaltene Disziplin und die Art, 
wie er die reine Farbe vom Pigment- 
wert befreit und sie ausschlieflich zu 
einem Form- und Jächtwert macht, 
ist für den ganzen Saal vorbildlich. 
Manet, mit seiner so geistreichen und 
gebändigten, hellen transparentenTon- 
malerei, fügt sich da trefflich ein. Gau- 
guin und Van Gogh aber, mit ihrer 
Tendenz zur Exaltation der Farbe, 
werden durch die Auswahl in diesem 
ihrem eigentlichen Anliegen gedämpft, 
und die «Clownesse» von Lautrec, zy- 
nisch in der Haltung, angreiferisch in 
der Farbe, bleibt am Rand. Die Linie, 
die gerade hier angelegt wird für die 
Folgezeit, wird in der Sammlung kaum 
fortgeführt. Der Ansatz führt noch zu 
Picassos Bildnis von seinem ersten 
Händler de Soto. 

Cézanne und Manet aus der zweiten 
Hälfte des Jahrhunderts, Corot und 
Daumier aus der ersten: das sind hier 
die Meister. Von Corot hat sich Rein- 
hart vier der kostbaren weiblichen 
Figurenbilder und dazu noch acht 
Landschaften sichern kônnen. Noch 
kostbarer und wobhl einzigartig auf der 
Welt wird die Werkfolge Daumiers 
sein: acht immer kleinformatige Ge- 
mälde und elf erstklassige Zeichnungen 
und Aquarelle. Gleich anschlieBend an 
Corots Zeugnisse seiner schlichten 
Weltgläubigkeit gehängt, kommt der 
Dämon der Leidenschaft, der in all 
diesen dunklen Werken wühlt, auf 
eine groBartig akzentuierte Weise her- 
aus. Delacroix, mit einem der Lôüwen- 
kampfbilder, der «Dalila», der Skizze 
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zu der Griechin, die auf den Ruinen 
von Missolonghi stirbt, schlieBt sich 
seinerseits wieder fugenlos an. Viel- 
leicht das schônste Bild in der Kollek- 
tion aber ist der (Tasso im Irrenhaus »: 
ein smaragdgrüner Vorhang ist die ein- 
zige Farbe, sonst herrscht ein immate- 
rieller, wunderbar durchgearbeiteter 
bräunlicher Ton, und so mag nicht nur 
das ungewôühnliche Thema, das Erleb- 
nis menschlicher Einsamkeit, sondern 
auch die Malweise auf das Studium 
Rembrandts weisen. Dessen herrliches 
Spätwerk, der Mann vor dem Schmelz- 
ofen, steht in der Ausstellung für diese 
Beziehung ein. 

MuB man um der Lesbarkeit willen die 
Überraschung und Gleichzeitigkeit der 
Augeneindrücke logisch verbinden, so 
mag man von Renoir über Courbet zu 
den Alten Meistern zurückgehen. Sieht 
man von dem einzigen, freilich sehr 
bedeutsamen Degas «Danseuse dans 
sa loge» ab, dann hat der spätere, über 
die Dunkeltonigkeit hinausgekom- 
mene Renoir einen ganzen Saal für 
sich. Das Gewicht liegt gleichmäBig 
auf den mittleren und späten Werken, 
und auch hier erkennt man wieder, wie 
ein besonderes Interesse des Sammilers 
in der Auswahl tätig ist. Ein frühes 
Werk des gleichen Künstlers jedoch, 
das erdig grasige Stilleben von 1864, 
hängt im Eingangssaal zwischen zwei 
Brustbildern von Frans Hals. Courbet, 
bemerkenswert geschlossen mit fast 
einem Dutzend Werken vertreten, 
grüBt da zusammen mit Goya von 
gegenüber, zu Seiten treten Delacroix 
mit Rubens und Ingres mit Poussin 
und Claude Lorrain auf, und da merkt 
man dann auch, wie der Sammelvor- 
gang doch wobhl so war, daf die Wur- 
zellinien der Hauptmeister des 19.Jahr- 
hunderts in einigen Hauptbeispielen 
deutlich gemacht werden sollten.Trotz 
allen Umbrüchen hat das 19.Jahrhun- 
dert eben doch Anteil an einer grofen 
schôpferischen Kontinuität. Gerade in 
diesem Saal kôünnte man sich freilich 
die geistigen Verwandtschaften noch 
konzentrierter gruppiert denken. Die 
Gliederung und Zusammenfassung, die 
sich in Wohnräumen durch Platz- und 
Lichtverhältnisse wie von selbst er- 
geben, fehlen hier. So kommt es, dal 
die intensivsten, im Format begrenz- 
ten Bilder, die Bildnisse von Greco und 
Goya, sich in dem Vielerlei des grofen 
Raums doch etwas verlieren, 

Die alten Flamen, Niederländer, Fran- 
zosen, Oberdeutschen sind gesondert 
gehängt in dem Saal, in dem sich bei 
den vorhergehenden «ÆEuropäischen 
Meistern» die deutschen Romantiker 
befanden. Zwischen ihnen waltet ja 
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auch die engste Beziehung. Wieder be- 
wundert man die gleichmäfige Hôhe 
der Qualität. Zuerst dieses präzise An- 
raffen der Wirklichkeit bis zur Hôhe 
Holbeins, und dann springt — bei 
Bosch — aus dieser Wirklichkeit wie- 
der eine neue Jenseitigkeit hervor. Un- 
vergeBilich Gerard Davids Pietà, die 
weise Askese seiner Mittel, die aus der 
Dinglichkeit ein reines Medium des 
Ausdrucks macht. Und daneben dann 
Geertgens «Anbetung der Kônige» und 
Bruegels Weihnachtsbild, die das 
Wunder môglichst irdisch naturhaft 
nehmen. wb. 


Hans Erni 
Galerie ABC, 27. August bis 
30. September 


Die rund siebzig, teils an den Wänden, 
teils in Mappen gezeigten mehrfarbi- 
gen und schwarzweiBen Lithographien 
aus dem neueren und jüngsten Schaf- 
fen Hans Ernis, sehr grofiformatige 
Blätter zum Teil, als selbständige Ar- 
beiten entstanden oder als Illustratio- 
nen entworfen, konnten einen unvor- 
eingenommenen Betrachter verwirren. 
Denn nicht allein technisch, sondern 
auch inhaltlich, in der weit gespannten 
Auswabhl der Themen drängte sich eine 
überstürzende Fülle auf: Pferde, mit 
meisterlichen Pinselstrichen als vier 
reich und zugleich zuchtvoll geglie- 
derte KFlecken zur Ordnung gebracht 
(«Vier Pferde», wahrscheinlich das 
schônste, gültigste Blatt der Schau), 
andere Pferde, in weiche, rhythmisch 
geschwungene Kreïdelinien gefafit und 
durch einige Schattenflecken ergänzt, 
und zwar Pferde, die sich bäumen, die 
galoppieren oder sich wild am Boden 
wälzen, dann auf einem andern Blatt 
Mädchen, mit der Feder und Litho- 
tusche rein linear zu einem friesartigen 
Reigen vereinigt. Von diesem Blatt 
der schreitenden Tänzerinnen fand 
sich in der Kollektion eine zweite Fas- 
sung: zwischen den Figuren des ersten 
Zustandes waren Flächen eingefügt 
und der so veränderte Stein mit weiBer 
Farbe auf schwarzes Papier abge: 
zogen. 

Es wäre ein leichtes, mehr von der li- 
thotechnischen Virtuosität Hans Ernis 
zu schreiben und auch von der Vielfalt 
der Inhalte, welche dieser Bravour 
zum AnlaB wurden. Dai der Beschauer 
den so dargebotenen Reichtum eigent- 
lich nicht zu fassen vermochte, ob- 
gleich er mit viel Kônnen und Raffine- 
ment den Augen zugänglich gemacht 
wurde, erschien schliefilich wie ein 
kleines Rätsel. 


Selbstverständlich ist die Meinung, das 
Blatt «Vier Pferde» sei das schônste 
der kleinen Schau in der Winterthurer 
Galerie gewesen, persônlich; so viel- 
leicht auch das zwiespältige Unbeha- 
gen, das wir in der Ausstellung als 
Ganzes verspürten. Ist diese geistige 
Ungestimmtheit vor Ernis Blättern 
aber blof persônlich, ist sie nur uns 
widerfahren, oder wird sie nicht selbst 
von diesen Arbeiten ausgestrahlt? — 
Wurde nicht in vielen der hier zur 
Diskussion stehenden Lithographien 
mit dem Ma der Abstraktion sehr frei 
umgesprungen: neben einer fast hem- 
mungslos realistisch gezeichneten «Ma- 
ternité» waren Zeichnungen von Lie- 
bespaaren oder Pferden zu finden, die 
auf den ersten Blick für linear gelten 
konnten, bei genauerem Hinsehen je- 
doch als in ein kompliziertes Linien- 
gefüge eingebettet entdeckt werden 
muften, in ein System von Linien- 
zügen, die einmal den Reiz von Hilfs- 
linien gehabt haben mochten, nun aber 
ein Eigenleben neben dem an und für 
sich eindeutig dargestellten Gegen- 
stand beanspruchen. In einem Blatt 
mit Hühnern sind spontane Zufällig- 
keiten der Pinselschrift in den Tieren 
mit deren Federstruktur in Einklang 
gebracht; hingegen bleibt die Umge- 
bung der Hühner ganz unartikuliert, 
halb Hühnerhof, der aus Flecken ent- 
steht, halb lehmiger Boden, der wieder 
in bloBe Pinseltupfen zerflieft. — So 
ertappte man sich nicht allein nur für 
die erwähnten Beispiele beim Gefühl, 
die Hand Ernis, eine hôüchst begabte 
Hand, arbeite, ohne aus einem sti- 
listischen Zentrum bewegt zu wer- 
den. age. 


Arnold D’Altri 
«Am Kemptweiher», 13. August 
bis Ende Oktober 


Es hat fünf Jahre gedauert, bis Gar- 
tenarchitekt Fritz  Haggenmacher 
(Winterthur) sich entschloB, in dem 
trotz der unmittelbaren Nähe der 
Zürcherstrafie naturhaft-stillen Gar- 
tengelände beim Kemptweiher zwi- 
schen Kemptthal und Winterthur-Tôf 
wieder eine Plastikausstellung von 
Arnold D’Altri einzurichten. DaB der 
tragische Tod seines Sohnes Guido 
diese Pause verursacht hat, kann der 
Besucher ahnen, wenn er auf der wei- 
ten Rasenfläche die monumentale 
Zweifigurengruppe «Auferstehung» 
sieht, die D’Altri im Gedenken an sei- 
nen Freund Guido Haggenmacher ge- 
schaffen hat. Ein halbes Hundert 
Skulpturen, darunter zahlreiche Werke 
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Gartenanlagen rings um den grofen 
Weiïher mit seinem Kranz von See- 
rosen, Schilf und Binsen, sowie auf die 
Halle, in der auch groBformatige 
Gouachen : und einige Zeichnungen 
ausgestellt sind. Zu den Arbeiten aus 
neuester Zeit gehôren die Bronzen 
«Diametrale Kräfte», «Apokalypti- 
sches Pferd», Mandorla» und «Totem», 
die Granitfigur «Mädchen mit Tuch» 
und der Zementgufi «Amazone». Emige 
ursprünglich für diese Veranstaltung 
bestimmte GrofBplastiken haben in der 
Zwischenzeit in Ausstellungen in Hol- 
land und Antwerpen ihren Platz ge- 
funden. 

Der gartenkünstlerisch belebte Natur- 
raum mit dem dunkeln Waldhorizont 
vermag das Urtümliche 
Skulpturen D’Altris in seiner Wirkung 
wesentlich zu verstärken, während die 
in Ausdruck und Formgestalt wunder- 
voll ursprüngliche Eigenart der plasti- 
schen Bildnisse und die Gedrängtheit 
der Kleinfiguren («Minotaurus») in der 
lichten Halle vorzüglich zur Geltung 
kommen. Kôstlich ist die Unbefangen- 
heit des am Wegrand ins Weite blik- 
kenden «$Stehenden Mädchens» in Hal- 
tung und Ausdruck, überraschend der 
Kontrast der blockartig geschlossenen 
Steinfigur «Die Saat» und der selbst- 
herrlich in den Naturraum ausgreifen- 
den «Genien». Diese beiden Werke las- 
sen am weiträumigen Hang bei der 
Baumschule den freien Atem natur- 
verbundenen Gestaltens  besonders 
stark verspüren. 

Es sind auch zahlreiche Keramiken der 
Familie D’Altri ausgestellt, die in ihrer 
ungebundenen Formgebung und fast 
improvisierenden Dekoration gut mit 
den Skulpturen zusammengehen. £. Br. 
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Zürich 
Theaterbau von der Antike bis zur 
Moderne 
Helmhaus, 24. August bis 
20. September 


Eine neue Variante der Darmstädter 
Theaterbau-Ausstellung, über deren 
Basler Fassung r.g. in der letzten 
Augustnummer des WERK berichtet 
hat. Die lebendige Aktualisierung, die 
in Basel durch Einbeziehung der Bas- 
ler Theaterprojekte erfolgt war, fehlte 
in Zürich, obwohl die Baufragen in Zü- 
rich sowohl für das Stadttheater wie 
das Schauspielhaus nicht weniger 
brennend sind, wenn auch die neue 


Planung in Zürich noch nicht in das 


akute Stadium eingetreten sein mag. 
So war die Zürcher Ausstellung gegen- 
über dem Original in Darmstadt we- 
sentlich verkleinert, eine etwas aka- 
demische Angelegenheit. Geschmack- 
voll aufgestellt und mit interessanten 
Eïnzelheiten, die allerdings durch ge- 
eignete informierende Legenden dem 
breiteren Publikum hätten besser ver- 
ständlich gemacht werden künnen. 
Besonders interessant waren die Mo- 
delle der frühen kretischen und grie- 
chischen Theater, die im AnschluB an 
die Forschungen Carlo Antis herge- 
stellt worden sind. 

Um einen gro$en Sprung zu machen: 
Instruktiv war die ziemlich gründliche 
Darstellung der Pariser Oper Garniers 
mit ihren enormen Treppenhäusern, 
Foyers und anderen Extras, ein re- 
präsentatives Werk des zweiten fran- 


- zôsischen Kaiïserreiches, nicht «fin de 


siècle», wie die irreführende Beschrif- 
tung lautete, In der Anordnung un- 
glücklich erschien es mir, daB dem 
Bau Garniers der Entwurf des Total- 
theaters von Gropius und Piscator 
gegenüberstand. Diese Konzeption 
hätte in die Mitte der modernen Ab- 
teilung gestellt werden müssen, weil 
sie eine fundamentale Bauidee fixiert, 
von der bis heute stärkste Anregungen 
ausgegangen sind. Alle drehbaren Pro- 
jekte gehen auf sie zurück. Wichtig 
wäre es gewesen, das Kôlner Werk- 
bundtheater von Van de Velde (1914) 
der genetischen Reïhe einzubeziehen; 
abgesehen von seinen groBen archi- 
tektonischen Werten stellé die in ihm 
verwirklichte Idee der dreifach geteil- 
ten Bühne 
Schritt in der Geschichte des neueren 
Theaterbaus dar. 

Aus der Reïhe der Projekte von heute 
sei nur der Fall Mannheim herausge- 
griffen; die Ausstellung zeigte ihn un- 
ter Verzicht auf jede Akzentuierung, 
die uns nun-doch einmal angebracht 
scheint. Das bekannte Projekt von 
Mies van der Rohe (siehe WERK, 
Oktoberheft 1953) hat dem in Aus- 
fübrung befindlichen Entwurf von 
Gerhard Weber, Frankfurt, weichen 
müssen. Der Bau Webers übernimmt 
zwar die Grundgedanken Van der 
Rohes. Aber er verändert sie — ver- 
mutlich unter dem Vorwand eines 
realistischen Baudenkens — ins Mo- 
dische, Pseudomonumentale, Lang- 
weilige. Was hätte ein Architekt an 
der Qualität des Konstruktiven, der 
Proportionierung, der künstlerischen 
Sensibilität selbst bei einem Bauwerk 
von enormen Dimensionen angesichts 
der Arbeit von Mies lernen kôünnen! 
DaB Weber im Zuschauerraum des 


einen entscheidenden 


«GroBen Hauses» wieder zu Logen zu- 
rückkehrt, kônnte allenfalls diskutiert 
werden; wie diese Logen allerdings 
entworfen sind — raumzerstôürend und 
gesellschaftswidersinnig in ihren Aus- 
malien —, dies läBt einen fundamen- 
talen MiBgriff erkennen. Mies van der 
Rohe und seinen Remplaçant unmit- 
telbar zu konfrontieren — welche archi- 
tekturerzieherische Gelegenheit hat 
sich die Ausstellung entgehen lassen! 
Sie war übrigens wie ihre Vorgänger 
in Darmstadt und Basel von Roman 


Clemens aufgebaut worden. FAC? 


Elsa Bureckhardt-Blum 
Orell Füfli, 20. August bis 
17. September 


Wann immer die Architektin Elsa 
Burckhardt-Blum in den letzten Jah- 
ren auf Ausstellungen als Malerin und 
Zeichnerin erschien, erfreute und un- 
terhieltman sich an ihrem eigenen Ton, 
ihrer originellen, dem Skurrilen zuge- 
neigten Formensprache und an den 
Themen, die sie freundlich, oft ver- 
schmitzt, sehr präzise und mit groBer 
Sorgfalt in der bildnerischen Gram- 
matik vorträgt. 

Die Ausstellung, die im wesentlichen 
Arbeiten aus den Jahren 1954 und1955 
umfafite, lieB erkennen, wie die Male- 
rin auf dem eingeschlagenen Weg be- 
sonnen, aber durchaus mit dem Blick 
nach vorn auf weitere Entwicklungs- 
môglichkeiten ihrer Sprache weiter- 
schreitet. Die Formate werden grôBer, 
in den MaBen und im Gehalt; das Be- 
ziehungsspiel der Formen — vor allem 
Rhomben und Geäst — wird intensiver; 
konstruktive Kompositionsprinzipien 
treten als neue Impulse in Erschei- 
nung. Die Themen konzentrieren sich 
auf bestimmte Umkreise; sie werden 
in Varianten abgewandelt, in denen 
man mit Interesse und Vergnügen die 
innere Bewegung der künstlerischen 
Vorstellungskraft verfolgt. Hier geht 
es in schônem Sinn sauber zu, und die 
Erinnerung an Vorbilder, seien es 
Klee, Miro, Max Ernst oder auch 
Martin Disteli, läBt organische und 
bescheidene Verarbeitung erkennen, 
nichts von prätentiôser Imitation, die 
«Meisteroiden» oft zu so ärgerlichen 
Erschemungen macht. 

Als Erstes spricht, wie mir scheint, das 
Poetische aus den Blättern, bald in 
der Zartheit der gesamten Faktur, bald 
im Gewand des Schrulligen. Das Poe- 
tische beherrscht aber auch den Bild- 
bau als Ganzes, indem der Malerin 
zuweilen überraschende Formzusam- 
menhänge von sehr eigener Einpräg- 


samkeit glücken. In den Themen spie- 
len Tanz und szenische Vorstellung 
eine grofie Rolle. Der Harlekin, in der 
Herkunft von Picassos Gnaden, tritt 
in  realistisch-abstraktem Formen- 
spiel auf; er wird durchgeschüttelt, 
auseinandergelegt, in Gruppen auf- 
gereiht — man wünscht, daB sich ein- 
mal ein Bühnenleiter der Bildvorstel- 
lungen annimmt; es kônnte daraus 
etwas Vorzügliches entstehen. 

Ausgeführt sind diese Dinge mit gro- 
Ber Sorgfalt, bei aller Kleinform nie 
kleinlich, immer lebendig in den for- 
malen und farbigen Beziehungen, von 
schôüner Sensibilität im Strich. Arbei- 
ten einer als künstlerische Erscheinung 
wirklich erfreulichen Zeitgenossin, in 
der man in unsrer Zeit etwas sehen 
kann, was etwa eine Marie Laurencin 
im zweiten und dritten Jahrzehnt 
unsres Jahrhunderts bedeutete. H. C. 


Robert Lienhard — Eduard Spôrri 
Garten des Haller-Ateliers, 
20. August bis Ende September 


Unter dem bewegten Schattenspiel der 
Bâume, auf dem Rasen des.kleinen 
Parkes, stellen bis zum Herbst zwei 
Bildhauer entgegengesetzter Richtung 
aus: Eduard Spôrri (Wettingen) und 
Robert Lienhard (Winterthur). 
Eduard Spôrri erfafit das Plastische 
aus der Tradition Maillols als eine von 
innen heraus sich wülbende Form; 
seine Bronzefiguren nach klassischen 
Themen,ruhendeundstehende Frauen, 
Porträtbüsten, sind von einer schwe- 
ren, gesättigten Ruhe, durchaus sta- 
tisch aufgefaBt und dem Boden ver- 
wachsen. Innerhalb seines Werkes gibt 
es auch Versuche, Bewegung in gelen- 
kigen durchgeformten Kôrpern zur 
Darstellung zu bringen, so vor allem 
in der halb zur Erde gestürzten «Nio- 
bide » und bei dem jugendlichen «Stein- 
werfer». Bewegung als Ablauf einzel- 
ner Szenen beschäftigt den Bildhauer 
sodann in zwei Hochreliefs: das eine 
Mal mit dramatischer Steigerung in 
dem Triptychon «Diana und Aktäon», 
daneben als ruhevoller Rhythmus in 
der «Obsternte». Manche Figuren sind 
dabei vollplastisch hervorgehoben und 
durch die wechselnde Betonung des 
Lichteinfalles nicht ohne Konflikte 
eng aufeinander gestaffelt. Als Ganzes 
gibt sich die Ausstellung jedoch aus- 
geglichen und allen primären plasti- 
schen Gesetzen gehorsam. 

Nicht so die Schôpfungen Robert Lien- 
hards. Sie sind weder ausgeglichen 
noch «plastisch» in dem Sinne, daf sie 
den Betrachter durch den Verlauf ihrer 
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Flächen von selbst zum Schauen von 
allen S$eiten einladen, sondern sie 
haben eine Hauptansicht, in der sie 
all ihre Vorzüge feuerwerkgleich ent- 
falten. Diese hauptsächlich in Gips 
ausgeführten Figuren sind flächig oder 
sogar graphisch verstanden, soweit 
man das von einer Plastik sagen darf, 
ohne ein negatives Urteil auszuspre- 
chen, und läge unsere Etrusker-Aus- 
stellung weiter zurück, kônnte man 
entscheidende Anregungen davon ver- 
muten. Die «Hirtin» zum Beispiel, 
und ihr verwandt der spanische Reiter 
und der sitzende Mann, bei denen der 
Umrif durch die Andeutung eines 
Mantels flach ausgewalzt und äuBerst 
wirkungsvoll Hintergrund für charak- 
teristische Einzelzüge wird, haben — 
bewuBt oder unbewufBt — in der ab- 
strakten Periode der etruskischen 
Kleinkunst erlauchte Vorbilder. Gänz- 
lich dem Künstler allein verdanken 
wir dagegen den Sinn für Rechenexem- 
pel des Geistes, des Humors sogar, der 
wie eine Aura einzelne Plastiken um- 
gibt: Der «Sonntagsspaziergang», eine 
der wenigen in Bronze ausgeführten 
Kompositionen, macht eine ganze Fa- 
milie zu einem einzigen äugenden, 
gehenden, sich sperrenden, nachsin- 
nenden und gelangweilten Wesen. 
Oder dann die ruhende Frau, unwi- 
derstehlich den Begriff cHängematte» 
suggérierend, die Seiltänzerin mit dem 
zôgernd vorgestreckten Bein — in die- 
sen Arbeiten ist eine starke und geist- 
volle Kraft, mit der Abstraktion spie- 
lend wie ein guter Jongleur, sich über 
den Betrachter mokierend und ihn mit 
unerwartet aufgehender Schôünheit be- 
lohnend. Kunst als Aphorismus geht 
dem Betrachter erstaunlich leicht ein. 
Wie lange er sie im Kopf behält, wird 
von den künftigen Werken des Künst- 
lers abhängen. UTH: 


Gottlieb Kurfif 
Galerie au Premier, 
7. bis 30. September 


Mit einem Dutzend bedachtsam und 
doch nicht kleinlich gemalter Bilder 
bestätigte der junge Zürcher Künstler, 
daB seine auf das Stille, Besinnliche ge- 
richtete Eigenart sich gefestigt und 
vor allem an Differenzierung und Be- 
lebung des Farbigen in erfreulichem 
Mae gewonnen hat. Sein Haupt- 
gebiet sind Hochformat-Blumenbilder, 
die aus einfachsten motivischen Ele- 
menten harmonische, farblich be- 
ziehungsreiche Kompositionen erste- 
hen lassen. Ohne Illusionistik und Rou- 
tine wird das Anschauungsverlangen 


erfüllt und über das Wobhlklingend- 
Sichtbare hinaus eine verinnerlichte 
Bildstimmung erreicht. Man spürt et- 
was von innerer Erfülltheit, die sich 
scheut, Oftgesagtes zu wiederholen, 
und die auch den Ausweg in die Ab- 
straktion nicht braucht. Bei den eben- 
falls sehr einfachen, aber kompositio- 
nell beziehungsreichen Stilleben spricht 
die flächige Farbmaterie lebhaft mit. 
Stark vereinfachte spanische Land- 
schaften mit dem Blau des Meeres und 
des Himmels sowie das zur farblich 
gesammelten Idylle umgewandelte 
prosaische Stadtmotiv «Tunnel» und 
ein Mädchenprofil gaben der kleinen 
Ausstellung eine grüBere thematische 
Spannweite. E. Br. 


Cuno Amiet — Christine Gallati — 
Christian Oehler 
Wolfsberg, 1. September bis 
1. Oktober 


Nach den Ausstellungen Cuno Amiets 
im Schlofi Herblingen bei Schaffhau- 
sen, bei Orell FüBli (Zürich) und ander- 
wärts, sowie seiner Beteiligung an der 
Ausstellung alpiner Kunst in Solo- 
thurn war man doppelt erstaunt, ihn 
im «Wolfsberg» mit einer reichen, voll- 
klingenden Schau von mehr als sech- 
zig Gemälden erscheinen zu sehen. Bei 
der Erôffnung sprach der 87jährige 
Künstler selbst an der Stätte, wo er 
seit mehr als fünfzig Jahren ausgestellt 
und zahlreiche Lithographien im Ate- 
lier gezeichnet hat, zu den in dichten 
Scharen zu seiner BegrüBung erschie- 
nenenAusstellungsbesuchern. Erstaun- 
lich ist die Kontinuität seines auch in 
der Motivwadhl nie sprunghaften Schaf- 
fens, das sich aus den Kräften der An- 
schauung, des Empfindens für Licht 
und Raum und des schôpferischen 
Farbensehens immer wieder zu er- 
neuern vermochte. Zwei Drittel der 
ausgestellten Werke entstammten der 
Zeit seit 1950. Darunter gab es einige 
Oschwand-Landschaften,  Gartenbil- 
der und Intérieurs von liebenswerter 
Abgeklärtheit und Blumenbilder von 
sensitivstem  Farbenleben. Amiets 
Kunst lebt nach wie vor von der 
menschlichen Anteilnahme an der 
Schôünheit der Umwelt und von der 
Natürlichkeit der Bild-Ideen, die den 
vertrauten Motivkreis ohne ruhelose 
Erweiterung immer wieder neu gestal- 
ten. Zugleich mit dem groBen Künnen 
wird immer die unverlierbare Erleb- 
niskraft des Künstlers spürbar. 

In den Entresolräumen stellte Chri- 
stine Gallati (Glarus) gemeinsam mit 
ihrem Reisegefährten Christian Oehler 
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(Stuttgart) vor allem «Handdruck- 
Graphik» aus. Es sind dies groBforma- 


tige Farbenblätter, die jeweils nur in 


einem bis drei Exemplaren hergestellt, 
werden und daher eine Art von Mono- 
typien darstellen. Bei Christine Gallati 
fällt die Lebhaftigkeit der frisch hin- 
gestrichenen Farben («Fische») und 
der zeichnerische Schwung der Kom- 
positionen («Negerknaben mit Ka- 
mel») auf. Die Motive stammen aus 
sizilianischem, griechischem, nordafri- 
kanischem und spanischem Bereich. 
Lithographien und figürliche Rohr- 
federzeichnungen bereicherten die von 
unternehmender, 
freude zeugende Kollektion. Christian 
Oehler betont das Graphische stärker 
durch breite schwarze Konturen, sei es 
bei der schon erwähnten Technik, seies 
bei den etwas harten glasmalerischen 
Kompositionen. Figürliches in Weif- 


impulsiver Schau- 


Schwarz ist bei ihm auf einen ernsten, 
besinnlichen Ton gestimmt. E. Br. 


Amsterdam 


Triumph des Manierismus 
Rijksmuseum, 1. Juli bis 
16. Oktober 


Diese Ausstellung steht unter dem 
Patronat des Europa-Rates in einem 
Programm, das in jährlichem, zwi- 
schen den Nationen abwechselnden 
Turnus Querschnitte durch bestimmte 
Kunstepochen zu zeigen vorsieht, wo- 
bei jeweils an der Übernationalität der 
Stile die historisch begründete euro- 
päische Einheit demonstriert werden 
soll. Der Manierismus bietet hierfür 
ein hervorragendes Exempel; zudem 
begegnet er einem seit mehreren Jah- 
ren ständig wachsenden Interesse, 
für das eine Welle kunstgeschichtli- 
cher Spezialforschung und mehrere 
Ausstellungen — zitieren wir L. Grotes 
«Aufgang der Neuzeit» (Nürnberg 
1952) und «Fontainebleau e la ma- 
niera italiana» (Neapel 1952), die beide 
beim Aufbau der vorliegenden Pate 
gestanden haben — Beleg sind. Ja, das 
Wort «Manierismus» ist nah daran, 
Modewort zu werden, so daB man gut 
tut, sich seine Herkunft und seine ver- 
schiedenen Bedeutungen klarzuma- 
chen. Die Forschung wählte diesen 
Namen, als sie — voran die Wiener 
Schule — Anfang der zwanziger Jahre 
die teils vergessene, teils verachtete 
Kunst des 16. Jahrhunderts zwischen 
Renaissance und Barock zu erhellen 
und zu rehabilitieren begann. Dabei 
bezog sie sich auf den in der Kunst- 


theorie dieser Epoche überaus wichti- 
gen Begriff der «maniera», der die 
«Manier», die Kunstweise eines Künst- 
lers meint: das Streben, aus der Ver- 
einigung der «maniere» der grofen 
Renaissancemeister das «Idealkunst- 
werk» zu konstruieren, stand als Po- 
stulat in den Traktaten, als Sehnsucht 
über der Kunstübung jener Zeit. So 
wird noch im berühmten «Sonett des 
Agostino Caracci» die Vereinigung von 
Figurentyp, Raffaels 
Komposition, Tizians Farbe, Correg- 
gios clair-obscur anempfohlen, Dies 
einbeziehend, signalisiert das Wort 
«Manierismus» eine äuferst bewulite, 
ästhetisch verfeinerte Kunst, die sich 


Michelangelos 


im wesentlichen an Kunst, nicht am 
Leben inspiriert. Eine — künstliche 
Kunst: daher der abschätzige Sinn, 
welcher der Kennzeichnung «manie- 
riert» innewohnt und übereinstimmt 
mit einem schon im — robusteren — 
Barock wurzelnden Vorurteil gegen 
die Manieristen, das sich lange fort- 
geerbt hat und noch in ihre wissen- 
schaftliche Rehabilitierung selbst hin- 
einspielte. Glaubte doch noch Wil- 
helm Pinder, der wichtige Kategorien 
zur Erhellung vor allem des manieri- 
stischen Porträts beigesteuert hat, an- 
gesichts des Lebensabgewandten, Ze- 
rebralen dieser Kunst von «biologi- 
schem Verdacht» sprechen zu müssen. 
Nun haben vor allem politische Ereig- 
nisse die Berechtigung solcher biolo- 
gischen Wertungen — die im letzten 
von fehlangewandtem Nietzsche her- 
rühren — stark in KFrage gestellt. Das 
mag ein Grund mit sein, daB wir erst 
heute den Manierismus ganz positiv 
sehen. Der nächste Schritt ist, zu er- 
kennen, daB es über die umgrenzte 
Stilepoche hinaus eine Kontinuität 
manieristischer Kunsthaltung gibt, 
die sich nach dem 16. erstmals wieder 
im 18. Jahrhundert manifestiert, näm- 
lich im Zopfstil, dem unnaiven Nach- 
spiel des «naiven» Rokoko, dann über 
Erscheinungen wie FüfBli, die Prä- 
raffaeliten, Lehmbruck, den frühen 
Chirico, ja auch in manchem Picasso 
in die unmittelbare Gegenwart fort- 
wirkt. 

In geistigen Voraussetzungen und 
künstlerischen Konsequenzen besteht 
zwischen der Kunst des 16. und der- 
jenigen des 20. Jahrhunderts manche 
Übereinstimmung. Damals wie heute 
entstand Kunst im Zeichen schwerer 
Erschütterungen im Weltbefinden des 
Menschen (damals hieBen sie Refor- 
mation, Gegenreformation, Kepler); 
damals wie heute wurden die vertrau- 
ten Lebenstatsachen plôtzlich frag- 
würdig. Die manieristische Lyrik be- 


schwôrt mit niedagewesener Eindring- 
lichkeit Vergänglich- 
keitsbewuBtsein, die Angst wird «Zen- 
tralaffekt» (Sedlmayr). Kunst wird im 
Manierismus bewuft Ausflucht, Ge- 
genwirklichkeit, zwingt die Realien 
unter ein vorgegebenes Formprinzip. 
Der damalige Künstler fühlt sich erst- 
mals in der Geschichte im heutigen 
Sinn «autonom». 

AIl das wird dem aufmerksamen Be- 
trachter der Amsterdamer Schau deut- 
lich — wenn ihm auch keineswegs ein 
vollständiger Überblick über das ver- 
wickelte Stilphänomen geboten wird. 
So nimmt man als Stichjahr 1520 (Mi- 
chelangelos Medicikapelle) und setzt 
den Anfang in Italien an, ohne einzu- 


immerwaches 


beziehen, was in Deutschland (Alt- 
dorfer, Donauschule) und Antwerpen 
aus der Spätgotik zu manieristischen 
Konsequenzen heraufwuchs und sich 
in der Folgezeit mit Reflexen aus Ita- 
lien verband. Innerhalb der italieni- 
schen Kunst wäre das unmittelbare 
Fortwirken Michelangelos etwa an 
Andrea del Sarto zu zeigen gewesen, 
ja wichtiger noch die manieristischen 
Ansätze im Werk Raffaels und der An- 
teil seiner Schule, der nicht zur Gel- 
tung kommt. Weiterhin fehlt es an 
adäquater 
enorm wichtigen Schlüsselfiguren wie 
Vasari, den Zuccari, Jacopo Zucchi. 
In der — reich vertretenen — Plastik 


Akzentuierung von so 


hätte ein Baccio Bandinelli besser her- 
ausgestellt sein müssen. 

Doch was bleibt, ist immer noch viel — 
und ist mit überlegener Regie darge- 
boten. Gemälde, Plastik, Tapisserien 
und Môbel in lebenswahrem Beieinan- 
der ersparen dem Beschauer die Er- 
müdung, welche so oft in Museen aus 
der Aufstellung nach Sachgruppen 
folgt; auBerdem führt ihn sein Rund- 
gang zu hôchst ansprechenden Ruhe- 
und Haltepunkten: da ist einmal ein 
verdunkeltes Kabinett mit Preziosen 
aus den mediceischen und bayrischen 
Schatzkammern in erleuchteten Vi- 
trinen, dann im Hauptraum ein Was- 
serbassin, um das wie im Park eines 
Schlosses Statuen verschiedener Her- 
kunft, als Krônung Hubert Gerhards 
«Bavaria», gruppiert sind. Die erste 
Generation der Manieristen, Rosso, 
Pontormo, Parmigianino, Beccafumi, 
Barocci, Salviati, ist mit Hauptwerken 
vertreten, darunter Parmigianino mit 
dem St.Rochus, der sonst an seinem 
dunklen Platz in der Cappella Gamba 
in San Petronio zu Bologna schwer 
sichtbar ist. Dann sieht man ein- 
drucksvolle Porträts von Bronzino 
und Niccolà dell’ Abbate, von letzte- 
rem auch die unvergleichliche «Bekeh- 
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Ausstellungen 


EEE 


Basel 


Bern 


Biel 


Kunstmuseum 
Kunsthalle 

Museum für Vôlkerkunde 
Gewerbemuseum 

Galerie Beyeler 

Galerie Bettie Thommen 


Kunstmuseum 


Gewerbemuseum 
Galerie Verena Müller 


Städtische Galerie 


sole di Brissago Palazzo 


Chur 


Fribourg 


Genève 


Glarus 


Lausanne 


Le Locle 


St. Gallen 


Kunsthaus 


Musée d’Art et d'Histoire 


Athénée 
Galerie Motte 


Kunsthaus 

Galerie Bridel et Nane Cailler 
Galerie du Capitole 

La Vicille Fontaine 

Musée des Beaux Arts 
Kunstmuseum 


Galerie Im Erker 


Künstlerselbstbildnisse in Zeichnung und 
Graphik aus dem Kupferstichkabinett 

Charles Hindenlang — Louis Weber 

Bali. Menschen zwischen Gôttern und Dämonen 

Moderne Glaskunst aus Murano 

Amiet — Auberjonois — Barth — Berger — Gubler 
Morgenthaler — von Mühlenen — Pellegrini — 
Staiger 

Alfred Heinrich Pellegrini 


Farbige deutsche Graphik der Gegenwart 

21. Ausstellung der GSMBK — Gedächtnisaus- 
stellung Sophie Giauque 

Juan Gris 

Graphische Abteilung der Gewerbeschule der 
Stadt Bern 

Willy Suter 


Herbstausstellung des Kunstvereins 


Gordon Mc Couch — Walter Helbig — Wilfried 
Moser — A. Leuenberger — Rolf Lenne 


Eugen Früh — Walter Sautter — Max Truninger — 
Heinrich Müller — H. A. Sigg 


Jean Crotti 


Emile Bressler 
André Derain 


Maly Blumer — Markus Ginsig — Hans Potthof — 
Hans Schilter 


Gravures d'artistes contemporains 

Gut — Kaeser — Prébandier — Yersin. Œuvre gravé 
Milous Bonny 

Charles Cottet 

Yvon Monay 


Albert Fahrni 
Pietro Galina 


Das Bild im Wohnraum unserer Zeit. Meister- 
werke des 20.Jahrhunderts 
Hans Fischer 


Meisterwerke flämischer Malerei 
Maurice Barraud — Eugène Martin 
Tiberius und Marquard Wocher 
Thurgauer Künstlergruppe 


Die Privatsammlung Oskar Reinhart 
Internationale Glas-Ausstellung 
Heinrich Bruppacher 

Arnold D’Altri 


Schônheit des 18.Jahrhunderts 
Hundert Jahre ETH 

Rudolf Mülli 

Max Hegetschweiïler 

Jürg Spiller 

Fritz Hug 

Helmut Faust 

Püschel 

Curt Manz — Max Pfeiffer-Watenphul — Archbold 
Franz Rederer 

Hermann Alfred Sigg 


Schaffhausen Museum Allerheiligen 
Solothurn Kunstmuseum 
Thun Kunstsammlung 
Weinfelden Neue Turnhalle 
Winterthur Kunstmuseum 
Gewerbemuseum 
Galerie ABC 
Kemptweiher 
Zürich Kunsthaus 
Graphische Sammlung ETH 
Strauhof 
Galerie Beno 
Galerie Palette 
Galerie du Théâtre 
Wolfsberg 
Orell Füfli 
Zürich Schweizer Baumuster-Centrale 


SBC, TalstraBe 9, Bôrsenblock 


BESICHIIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG 
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25. Sept. - 5. Nov. 
22. Okt. — 27. Nov. 
1. Okt. — 30. April 


10. Sept. — 30. Okt. 
25. Sept. — 30, Okt. 


1. Okt. — 31. Okt. 
3. Sept. — 15. Okt. 
15. Okt. — 27. Nov. 
29, Okt. — 31. Dez. 
16. Sept. — 30, Okt. 
13. Okt. — 2. Nov. 
8. Okt. — 6. Nov. 

6. Aug. — 15. Okt. 


L 
1 
! 
: 
« 


25. Sept. — 23. Okt. 


15 oct. — 6 nov. 


15 oct. —3 nov. 
6 oct. — 10 nov. 
2 


OKkt. — 30. Okt. 


17 sept. — 14 oct. 
15 oct. — 5 nov. 
1€T oct. — 20 oct. 
22 oct. — 10 nov. 
15 oct. — 10 nov. 


1T oct. — 16 oct. 
21 oct. — 29 oct. 


4, Sept. — 6. Nov. 
15. Okt. — 17. Nov. 
17. Sept. — 3. Dez. 
24. Sept. — 6. Nov. 
11. Sept. — 16. Okt. 
1. Okt. — 16. Okt. 


20. Aug. — 21. Nov. 
16. Okt. — 13. Nov. 
8. Okt. — 29. Okt. 

13. Aug. — 15. Okt. 


10. Sept. — 30. Okt. 
18. Okt. — 26. Nov. 
27. Sept. — 16. Okt. 
18. Okt. — 6. Nov. 

19. Okt. — 8. Nov. 

23. Sept. — 18. Okt. 
21. OKkt. — 15. Nov. 
15. Okt. — 11. Nov. 
6. Okt. — 29. Okt. 

24, Sept. — 22. Okt. 
29. OKt. — 26. Nov. 


Ständige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung 


ständig, Eintritt frei 
8.30 — 12.30 und 
13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 


F BENDER/ZURICH 


OBERDORFSTRASSE 9 UND 


IN DER 


10 / TELEPHON 343650 


BAUMUSTER-CENTRALE ZURICH 


LL 


rung des heiligen Paulus», wobei wir 
dahingestellt sein lassen, ob die neuer- 
liche Attribution dieses Bildes an Par- 


migianino nicht doch zu Recht be-' 


steht. Dell’Abbate leitet über zur mit 
Primaticcio, Caron, dem Maître de 
Flore sowie dem späteren, selten ge- 
zeigten Toussaint-Dubreuil und den 
Bildhauern Pilon und Prieur reich ver- 
tretenen Ecole de 
Weniger bekannt, treten der englische 
Bildhauer Nicholas Stone sowie Hen- 
drick de Keyser neben die Meister- 
werke italienischer Plastik, zitieren 


Fontainebleau. 


wir nur Cellinis «Perseus», die «Cari- 
tas» Giambolognas und — im Geist vül- 
lig italienisch — «Psyche mit der 
Büchse der Pandora» von Adrian de 
Vries. Für Venedig stehen Tintoretto, 
Bassano und Schiavone, für Spanien 
Morales (leider nicht Alonso Berru- 
guete) und El Greco. Die «(Offnung 
des fünften Siegels», grandiose apo- 
kalyptische Vision seiner Spätzeit, ist 
von ihrem abgelegenen Standort in 
der Sammlung Zuloaga (Zumaya) her- 
beigeschafft. Prag wird durch wunder- 
bare Bilder Sprangers repräsentiert. 
Im Bereich der 
Kunst mufte auf Scorel wohl wegen 
der Utrechter Gesamtausstellung ver- 
zichtet werden; dafür sieht man die 
prächtige «Venus» Schülers 
Heemskerck, Pieter Aertsen, Bloe- 
mart, Wtewael (die kôstliche Miniatur 
der «Hochzeit von Thetis und Peleus»). 
Wir müssen uns ein Eingehen auf die 


niederländischen 


seines 


gutausgewählten Zeichnungen sowie 
das Kunsthandwerk versagen, er- 
wähnt sei nur, daB ein eingehendes 
Studium der Tapisserien dem an Lur- 
çat und seiner Schule orientierten Auge 
viel Überraschendes bietet. Gert Schiff 


Ausstellungen èn 
Salzburg und Lin2z 


Die Bestrebungen, 
Festspielgedanken auch auf Veran- 
staltungen der bildenden Künste aus- 
zudehnen, waren in diesem Jahr in 
vielfacher Hinsicht erfolgreich. Es ge- 
lang sogar eine überaus glückliche 
Verknüpfung der musikalischen mit 
der bildnerischen Sphäre: Oskar Ko- 
koschka, der heuer zum dritten Male 
die von ihm ins Leben gerufene «Schule 
des Sehens» leitete, betreute die Neu- 
inszenierung der «Zauberflôte» in der 
Felsenreitschule und schuf dazu Büh- 
nenbilder und Kostüme. Damit ging 


den Salzburger 


ein Wunsch in Erfüllung, für dessen 


Verwirklichung Wilhelm Furtwängler 
den Freund gewonnen hatte. Bereits 


vor Jahrzehnten hatte Kokoschka die 
«Macht der Musik» in einem Gemälde 
verherrlicht, das sich heute in hollän- 
dischem Museumsbesitz befindet; in 
den «Variationen über ein Thema» 
und in der «Bachkantate» besitzen wir 
andere ergreifende Zeugnisse für das 
innige Verhältnis des Künstlers zur 
musikalischen Ausdruckswelt. Die 
Macht der Musik, als deren lauterstes 
Sinnbild wohl die «Zauberflôte» gelten 
darf, fand nun einen szenischen Ge- 
stalter, der ganz aus dem Erlebnis des 
Schauspiels seine Bühne baute und die 
anschaulichen ebenso wie die symbo- 
lischen Vorgänge dieses vielschichtigen 
Spiels zu reicher farbsinnlicher Ent- 
faltung brachte. 

Die Entwürfe Kokoschkas, vom Ver- 
lag der Galerie Welz in sorgfältigster 
Weise zu einem kleinen Buch verei- 
nigt, waren in den Räumen der Salz- 
burger Residenz gemeinsam mit dem 
Triptychon für die Hamburger Uni- 
versität ausgestellt. Aus dieser Zu- 
sammenstellung wird der Gleichklang 
der inneren Thematik deutlich, denn 
der Sieg des Lichtes über die Finster- 
nis ist auch das Leitmotiv dieses be- 
reits vielfach gewürdigten Werkes 
über den Kampf der Griechen gegen 
die persische Invasion. Bereits liegen 
die Exegeten einander in den Haaren 
und versuchen, das Bild in die gängige 
Münze ihres weltanschaulichen Ge- 
plänkels umzusetzen. DaB jedoch hin- 
ter dem oft berufenen Ost-West-Kon- 
flikt eine viel wesentlichere Heils- 
gewiBheit aufzuspüren ist, wird bei 
eindringlicher Betrachtung .des Trip- 
tychons bald deutlich: die Jünglings- 
gestalt des Mittelstückes wandelte 
sich im Laufe der Arbeit aus dem Ge- 
kreuzigten in den Auferstehenden. Aus 
der Erkenntnis dieser Schlüsselfigur 
gewinnen auch die anderen Gestalten 
neuen Symbolgehalt. In der Gebärde 
des Zweiïflers nimmt man den guten 
Hauptmann am Fufe des Kreuzes 
wahr, während sich der Abschied 
des Leonidas von seiner Gattin als 
eine Umdeutung der Maria-Johannes- 
Gruppe zu erkennen gibt. Kokoschka 
selbst hat keinen Einwand gegen die- 
sen Deutungsversuch gemacht, son- 
dern vielmehr spontan der Vermutung 
zugestimmt, daB sem Werk im Laufe 
des Schaffensprozesses eine Durch- 
dringung griechischer und christlicher 
Symbolträger erfuhr — ein Vorgang, 
der sich an vielen Meisterwerken der 
abendländischen Malerei nachweisen 
lät. Neben dem Triptychon und den 
Entwürfen zur «Zauberflôte» zeigte die 
Schau vier Bildnisse, unter denen das 
Porträt Pablo Casals den stärksten 


Eindrack hinterlieB. Es ist ein überaus 
fest gebautes Bild, ein Stück geballter 
kôrperlicher Intensität und trotzigen 
geistigen Beharrens, der bildgewor- 
dene dumpfe Akt der künstlerischen 
Zeugung, — eines von Kokoschkas 
stärksten Menschenbildern. Zu schô- 
nen Vergleichen regten die beiden 
Städtebilder an: London, scheinbar im 
Vogelflug erfaBt, wôlbt sich in drän- 
gender Fülle dem Beschauer ent- 
gegen; Linz, die junge Industriestadt, 
mit der wohl kargsten Physiognomie 
aller ôsterreichischen Provinzstädte, 
ist in eine weite grünende Landschaft 
versenkt, um die der Donaustrom sein 
kurvenreiches Bett legt. 

Der zweite Hôhepunkt war wohl die 
Erôffnung der Salzburger Residenz- 
galerie, wesentlich bereichert durch 
die Bestände der Wiener Czernin- 
Galerie. Die finanziellen Nôte der 
Nachkriegsjahre haben den Beständen 
der fürstlichen Privatgalerien übel mit- 
gespielt. Stück um Stück mufte ins 
Ausland verkauft werden, und oft 
wanderten geschlossene Sammlungen 
ab. Für die ebenfalls bedrängte Samm- 
lung Czernin wurde nun eine typisch 
ôsterreichische, das heiBt provisorische 
Lôsung gefunden, von der man hoffen 
mu, daf sie das hält, was man uns 
über sie verspricht. Die Sammlung 
ging für sechzehn Jahre mit ihrem 
«wesentlichen Bestand» (!) als Leih- 
gabe nach Salzburg — allerdings ent- 
blôfit von ihren beiden schôünsten Bil- 
dern: dem Dürerschen Männerkopf 
und Tizians Bildnis des Dogen Gritti. 
Nach Ablauf der Leiïhfrist ist an eine 
Erwerbung durch das Land Salzburg 
gedacht. Besonders reich sind in der 
Sammlung die Niederländer des 
17. Jahrhunderts vertreten; ihr Klein- 
od ist Rembrandts Bildnis seiner be- 
tenden Mutter. Eine schône Gruppe 
bilden die in Osterreich so seltenen 
Franzosen des Barock-Klassizismus 
(Gaspar Dughet, Bourdon, Blanchard 
und Subleyras); auch die italienischen 
Schulen sind vorzüglich vertreten. Um 
den Kern dieser Sammlung grup- 
pierte man die Bilder der Salzbur- 
ger Residenzgalerie (Alt, Klimt, Ma- 
kart, Slevogt, Kolig, Faistauer, Boeckl 
usw.) 

Die Galerie Welz, bereits an der Ver- 
anstaltung des Kokoschka-Seminars 
wesentlich beteiligt, zeigte in ihren 
Räumen den Grazer Alfred Wicken- 
burg, mit dessen meist groBformatigen . 
Bildern wieder einmal die ganze Pro- 
blematik der üsterreichischen Malerei 
der Zwischenkriegszeit zum Bewult- 
sein gebracht wurde. Was sich hier als 
ein Lebenswerk produziert, ist abge- 
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standener, stickiger Secessionismus 
provinzieller Prägung. Um wieviel an- 
genehmer berührte da die Ausstellung 
Manzû’s im Mirabellgarten. Auch hier 
handelt es sich um geschickte Epigo- 
nenproduktion, die freilich von der 
vielzitierten Sinnenfrische des Süd- 
länders jene Nobilität empfängt, die 
oftmals gerne als Modernität miBver- 


standen werden môchte. 


Dem Reisenden, den die Überfülle des 
Salzburger Festspielsommers zum Aus- 
spannen an einem geruhsameren Ort 
verlockte, war die Weiterfahrt nach 
Wien zu empfehlen, welche Metropole 
er in der Stille vôlliger Ereignislosig- 
keit antraf., Keine einzige Sommeraus- 
stellung bedrängte hier seinen Zeit- 
plan, Er tat darum gut, bei der Rück- 
reise in Linz haltzumachen, wo man 
sicher sein kann, daB die Neue Galerie 
stets irgendeine Ausstellung zeigt. 
In diesen Wochen war es die Ausstel- 
lung «Holländische Kunst der Gegen- 
wart», welche von Direktor Sandberg 
zusarmmengestellt worden war. Die 
überaus gut getroffene Auswahl ver- 
anschaulichte die Entwicklung der 
holländischen Malerei der letzten 50 
Jahre; sie zeigte die Beziehungen auf, 
die bald zu Frankreich (Kubismus und 
Matisse), bald zu Deutschland («Die 
Brücke» und Bauhaus) führten, den- 
noch aber immer wieder in die beiden 
Pole holländischen «Kunstwollens» 
zurückstrômten: in den erregten, derb- 
freudigen Expressionismus etwa Ap- 
pels und Lacasters und in die strenge 
Formgliederung des Stijl, die man mit 
Fug als die konsequenteste bildne- 
rische Utopie des Puritanismus be- 
zeichnen kônnte. Die Gruppe der 
«Imagisten», die sich in farbig explo- 
siven Erlebnischiffren für turbulente 
Sinneseindriücke versucht (und dabei 
eine Synthese aus Kandinsky und den 
Futuristen anstrebt), kam überzeu- 
gend zur Geltung. Mondrian war mit 
vier Bildern vertreten, Besonders star- 
ken Eindruck hinterlieBen die Graphi- 
ker, vor allem der noch zu wenig be- 
kannte Werkman, sodann Ellenbaas 
und Dikkenboer. Die Proben bild- 
hauerischen Schaffens blieben hinter 
den Bildern und Graphiken erheblich 
zurück, Ausstellungen wie diese recht- 
fertigen das oft mit Recht kritisierte 
Wandern von Kunstwerken, denn sie 
geben einen Überblick von seltener 
Geschlossenheit, wie er kaum aus dem 
Besuch des Landes und seiner ver- 
streuten Museen in ähnlicher Konzen- 
tration gewonnen werden kann. 


Werner Hofmann 
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Franzôsische Hunst- 
chronik 


Der 10. Salon des Réalités Nouvelles in 
Paris gab AnlaB zu einer Sonderschau 
der direkten und indirekten Gründer 
dieses Salons, der sich 1945 aus der 
Gruppe Création-Abstraction entwik- 
kelt hatte. So bekam man eine interes- 
sante Schau einiger Veteranen der ab- 
strakten Kunst zu sehen, darunter 
Arp, Van Doesburg, Freundlich, Glei- 
zes, Chauvin, Sonja und Robert De- 
launay, Hamm, Herbin, Rupka, Pevs- 
ner, Jacques Villon und eigenartiger- 
weise auch Paul Klee. Dieser Salon er- 
hielt somit ein ungewôhnliches Brio. 
Sonst muBte man leider feststellen, 
daB die interessantesten unter den jün- 
geren Kräften hier nicht mehr aus- 
stellen. Der Salon kristallisiert sich 
heute um die sehr ausschlieBliche Per- 
sônlichkeit von Auguste Herbin, der 
mit einer geradezu religiôsen Aus- 
schlieBlichkeit seine Kunsttheorien 
verteidigt. Was der Salon hierdurch an 
Einheit gewinnt, verliert er aber an 
Qualität. Unter den schweizerischen 
Ausstellern sind Marie Louise Erlen- 
meyer, Werner Forndran, Gisiger, 
Liane Heim, Otto Nebel, Antoine 
Poncet und Jean Tinguely zu erwäh- 
nen. 

Der deutsch-franzôsische Kulturaus- 
tausch bewerkstelligte im Musée de 
l’Orangerie die ausgezeichnet ausge- 
wählte Schau der Meisterwerke des 
Wallraf-Richartz-Museums in Kôln. 
Nach dem Pariser Gastspiel der Münch- 
ner, Berliner und Wiener Kunst- 
schätze gibt das Kôülner Ensemble 
weniger ein europäisches Panorama 
der Malerei als vielmehr ein muster- 
haftes Beispiel eines groBzügigen pri- 
vaten Kôlner Sammlertums, das diese 
Schätze in den letzten zwei Jahrhun- 
derten zusammentrug. Das grôBte In- 
teresse erweckten hier die Kôlner Mei- 
ster des 14. und 15. Jahrhunderts — 
darunter die Maria im Rosenhag von 
Stefan Lochner — und Wilhelm Leibl, 
der groBe Kôlner Maler des 19. Jahr- 
hunderts, von dem man hier noch 
kaum je eine so bedeutende Auswahl 
zu sehen bekam. Seine Beziehung zur 
franzôsischen Malerei, insbesondere zu 
Courbet, mit dem er in freundschaft- 
licher Verbindung stand, wurde in 
Paris nicht als Abhängigkeit, sondern 
als die glückliche Befruchtung eines 
in sich reichen Temperamentes ge- 
wertet. 

Die Galerie Arnaud organisierte die 
dritte Ausstellung Divergences, in wel- 
cher sie, wie der Titel angibt, die 
gegensätzlichen und sich zum Teil be- 


kämpfenden Tendenzen der abstrak- 
ten Kunst in einer Gruppenschau ver- 
einigte. 

Das Ministère de la Reconstruction et 
du Logement M.R. L. startete in Paris 
eine modern gestaltete Wanderausstel- 
lung in einem polychrom behandelten 
Zelt, die auf ihrer Tournée durch 
Frankreich für Zeitgemäles Bauen und 
Wohnen wirbt. Die architektonische 
Gestaltung wurde von Ionel Schein 
besorgt. 

In Albi wurde eine Ausstellung 
Jacques Villon erôffnet, die an Aus- 
maB und Bedeutung alle bisherigen 
Villon-Ausstellungen übertraf. 

Im Musée Grimaldi in Antibes wurde 
neben abstrakten Wandteppichen von 
Delaunay, Gleizes, Herbin usw. eine 
Retrospektive des Malers Nicolas de 
Staël erôffnet, der diesen Frühling mit- 
ten in einer auBergewohnlich erfolg- 
reichen Künstlerlaufbahn freiwillig 
aus dem Leben schied. 

Die Kirche von Audincourt wurde mit 
neuen Glasmalereien von Bazaine be- 
reichert. Diese Kirche, die bereits 
durch die Glasfenster des heute be- 
trauerten Fernand Léger bekannt war, 
wird durch diese Glasfenster des Bap- 
tisteriums, sowie durch die im Ent- 
wurf vorliegenden Glasmalereien von 
Le Moal für die Krypta erneutes In- 
teresse erwecken. 

In Aix-en-Provence war das heute 
zehnjährige Werk des Malers Bernard 
Buffet in einer 50 Bilder umfassenden 
Ausstellung zu sehen. 

Die 3. Biennale von Mentone wurde mit 
einer Ehrung von Henri Matisse erôff- 
net. Sie enthielt ferner vier Retrospek- 
tiven von Welsch, de Staël, Fumi und 
Guizet. Der erste Preis wurde dem 
Maler Desnoyer zugesprochen, nach- 
dem er anfänglich für Bissière, der 
aber bereits kürzlich mit dem Prix 
National de la Peinture ausgezeichnet 
wurde, vorgesehen war. Den zweiten 
Preis erhielt der abstrakte Maler Dey- 
rolles. F., Stahly 


T'agungen 


4° Congrès de l’Union internationale 
des Architectes U.LA. 
La Haye (Hollande), juillet 1955 


Les Hollandais ont confié à l’opulente 
cité de La Haye la mission d'accueillir 
les architectes du monde entier réunis, 
au nombre d'un millier, pour le Qua- 
trième congrès et pour l'Assemblée de 
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PA Union internati des Arche — 


| fondée, on s’en souvient, à Lausanne en 


1948. 
Au cours d'assises très officielles dont 
nous donnons ci-dessous le compte- 
rendu, les délégués applaudissent à 
l'annonce sensationnelle que leur section 
allemande groupe désormais les archi- 
tectes des deux zones de l'Allemagne et 
qu'à l'heure où l'unification de ce pays 
est le sujet de toutes les conversations 
internationales, ce problème est résolu 
pour eux. Puis, ils adoptent à l’unani- 
mité un texte d'une portée considérable, 
non seulement pour eux mais pour la 
communauté tout entière: le Code des 
droits et devoirs de l’ Architecte, et, con- 
tinuant de prêcher par l'exemple, dé- 
cident enfin de tenir leurs prochaines 
assises à Moscou en 1957. 
L'UNESCO a confié à M. Correa de 
Azevedo, chef de la Division des Arts 
et des Lettres, le soin de confirmer à 
l'U.I.A. l’intérét qu'elle porte à ses tra- 
vaux. M. de Azevedo, qui «a suivi déjà 
tous les débats du Congrès de 1953 à 
Lisbonne, a conquis l'estime de tous les 
architectes. 
Au cours des cinq jours de Congrès, les 
discussions portent essentiellement sur 
le problème numéro UN d'aujourd'hui : 
l'Habitation. Des documents, rassem- 
blés dans tous les pays au cours d'une 
enquête commencée il y a deux ans, sont 
présentés dans une remarquable publi- 
cation destinée à faire école. L’'Ex- 
position internationale d'Architecture 
groupe, au Musée municipal de La 
Haye, plus de trois cents panneaux 
consacrés pour la plupart à l'Habitation 
et c'est encore ce sujet que traitent cent 
projets d'élèves choisis parmi les meil- 
leurs de cinquante écoles d'architecture 
de tous les continents. De nombreux 
étudiants, dont une vingtaine de Lau- 
sannois venus en car et quelques G'ene- 
vois, se mêlent à leurs aînés, animent 
les réceptions et même, parfois, les 
groupes de travail. 
Unanimes et précis, les architectes 
expriment dans leurs conclusions les 
exigences essentielles auxquelles doit 
satisfaire le logement, «celui-ci étant 
d'ailleurs inséparable des multiples édi- 
fices nécessaires à l'exercice de la vie 
sociale et ne pouvant étre conçu que 
dans le cadre d'unités résidentielles 
organisées comprenant écoles, centres 
culturels, magasins, édifices du culte, 
etc.». Ils définissent les tâches revenant 
aux organisations internationales, aux 
Gouvernements «qui ont le devoir de 
réglementer la construction des habita- 
tions pour éviter les abus de l'initiative 
privée ou le gaspillage des ressources 
nationales» mais qui «doivent laisser 


aux architectes la plus grande liberté 
de création, le progrès dans le domaine 
du logement ne pouvant résulter que de 
la recherche permanente qu'ils pour- 
suivent». Ils attirent enfin, sur les pre- 
mières expériences d'industrialisation 
de la construction des habitations, « l'at- 
tention des professionnels et des usagers 
de l'habitat qui ne sont pas encore 
conscients des avantages, tant écono- 
miques que sociaux, qui peuvent en 
résulter». 

Les discussions alternent avec des con- 
férences et les rencontres avec le recueil- 
lement dans les musées et la visite des 
principales villes de Hollande. 

Nulle région ne pourrait être plus pro- 
pice à l'étude des problèmes de l'habita- 
tion. Le logement est la fierté de ce 
peuple aimablement travailleur et sage- 
ment obstiné dont la vie de famille se 
déroule harmonieusement derrière de 
larges fenêtres dont nul ne songe à tirer 
les rideaux ni les volets absents. Les 
maisons de briques claires aux toits 
plats ont toute la variété que permet la 
fantaisie de l'architecte sans tomber dans 
la monotonie que pourrait faire craindre 
l'ampleur des programmes et la rationa- 
lisation de la construction. Les artères 
et les surfaces vertes sont généreusement 
tracées et à tous les regards s'offrent 
des ensembles floraux qui feraient la 
page de couverture d’un catalogue d'hor- 
ticulteur. 

Les vastes centres commerciaux de Rot- 
terdam et d'Amsterdam rappellent 
d’ailleurs ce que les Pays-Bas doivent 
au commerce et à la culture: l'un tout 
retentissant de la jeune force de sa résur- 
rection après la destruction brutale que 
le douloureux monument de Zadkine 
rappelle avec une puissance d'évocation 
presque insoutenable; l’autre dans la 
sérénité désuète et charmante des façades 
de ses banques, se succédant au rythme 
lent des luxueux bateaux plats qui par- 
courent les plus beaux canaux qu'un 
Hollandais puisse imaginer. 

Plus universelle qu'aucune autre orga- 
nisation de même nature, forte de la 
cohésion réelle de tous les architectes qui, 
autour du monde, exercent pourtant leur 
métier de façons fort diverses, l'Union 
internationale des Architectes a der- 
rières elle, déjà, des travaux considé- 
rables ; sa collaboration avec les instituts 
spécialisés des Nations Unies se déve- 
loppe de jour en jour; sa vitalité est 
remarquable. Ceux qui viennent de ren- 
trer de La Haye en gardent l'impression 
saisissante en même temps qu'ils savent 
gré aux architectes néerlandais de la 
peine qu'ils ne se sont pas épargnée. 
Qu'ils me pardonnent de ne citer per- 


sonne! Jean-Pierre Vouga 


Résolutions adoptées par la 4° As- 
semblée ordinaire de l'U.L.A. 


L'assemblée statutaire de l'Union inter- 
nationale des Architectes a eu lieu à La 
Haye-Scheveningen, les 10 et 11 juillet 
1955, sous la présidence de M. Jean 
Tschumi (Suisse). Y participaient 69 
déléqués (sur 75) représentant 29 Sec- 
tions (sur 33). M. Correa de Azevedo 
représentait le Directeur Général de 
l'UNESCO. 

Après avoir ratifié l'admission de la 
Chine, de la Corée, de l'Espagne, de la 
Hongrie, du Japon et de la Roumanie, 
l’Assemblée a pris acte avec satisfaction 
de l'annonce, faite par le Secrétaire 
Général, qu'une Section allemande 
unique représenterait désormais l'en- 
semble des architectes allemands. 
L'Assemblée a adopté, à l'unanimité, les 
propositions du Comité Exécutif con- 
modification de 


articles des Statuts et du Règlement 


cernant la certains 
Intérieur. Ces propositions, à l'étude 
depuis plus d'une année, avaient été 
soumises pour avis à toutes les Sections. 
La principale disposition nouvelle tend 
à assurer une représentation équitable et 
harmonieuse des grandes régions géo- 
graphiques et culturelles au sein du 
Comité Exécutif et du Bureau. 

L'Assemblée a approuvé les comptes de 
l'exercice 1954, et le budget pour la 
période 1954-1956, présentés par le 
Trésorier. En 1954, les dépenses sont 
restées de près de 250000 francs français 
en dessous des prévisions. Au 31 dé- 
cembre 1954, 
l'U.I.A. dépassait 2? millions de francs. 
Pour 1955, on prévoit 2970000 francs 
de recettes, et 3400000 francs de dé- 
penses, dont 2600000 francs pour le 
budget S00000 francs 
pour un chapitre extraordinaire (Edi- 


l'avoir en banque de 


ordinaire, et 


tions). 

L'Assemblée «a approuvé une proposti- 
tion tendant à accroître très sensible- 
ment le tirage et la diffusion de la Revue 
U.I.A. Le principe d'une contribution 
exceptionnelle des Sections, pour une 
période limitée, «a été acceptée. Le Secré- 
tariat Général étudiera immédiatement 
la mise au point de ce projet, en liaison 
avec l'Editeur. 

L'Assemblée a discuté le compte-rendu des 
activités de l'Union, présenté par le Pré. 
sident, le Secrétaire Géneral et le Déléqué 
Général aux Commissions de Travail, 
Elle à approuvé à l'unanimité, avec un 
amendement proposé par la délégation 
cubaine, les «Droits et Devoirs de l'Ar- 
chitecte», voir Bulletin Technique, du 
27 novembre 1954, p. 365, document 
élaboré par la Commission de la Posi- 
tion Sociale de l’Architecte, et dont le 
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projet avait été préalablement soumis, à 
deux reprises, aux Sections. 
L'Assemblée a procédé au renouvelle- 
ment partiel du Comité Exécutif. Le 
Nouveau Comité est composé comme 
suit : 

Président: Jean Tschumi FAS (Lau- 
sanne), 

Vice-Présidents: G. B. Ceas (Rome), 
A. Mordvinov { Moscou), et R. Walker 
(New York), 

Secrétaire Général: P. Vago (Paris), 
Trésorier: W. van Hove (Bruxelles), 
Membres: Chili, Chine, Cuba, Egypte, 
France, Japon, Mexique, Pays-Bas, 
Pologne, Portugal, Royaume-Uni, 
Groupe Scandinave, Tchécoslovaquie, 
Yougoslavie. 

Les Commissaires aux Comptes pour la 
période 1955-1956 sont MM. Grunsfeld 
(Etats-Unis) et Mirabaud (France). 
L'Assemblée a accepté, à l'unanimité, 
l'invitation de la Section Soviétique de 
tenir l’Assemblée et le Congrès de 1957 à 
Moscou. 

Enfin, l'Assemblée a adopté sans oppo- 
sition deux résolutions, l’une déposée 
par l'Allemagne, invitant les Sections à 
interdire à leurs membres la participa- 
tion à tout concours international qui ne 
serait pas en conformité avec la Régle- 
mentation des Concours Internationaux 
de l'U.I.A. (adoptée par l'UNESCO ); 
l’autre, par la Suisse, ayant pour but 
la préparation et l'édition par chaque 
Section de l’'U.I.A., de quides de l’Ar- 
chitecture contemporaine dans les dif- 
Jférents pays. Ces deux propositions 
seront transmises, en vue d'une étude 
plus approfondie, au Comité Exécutif. 


Henri Focillon: Das Leben der Formen 


116 Seiten mit 8 Abbildungen. 
Dalp-Taschenbücher, Band 305. 
A. Francke AG, Bern 1954. Fr.2.90 


Die Welt der Formen als Formen im 
Raum, in der Materie, im Geist und 
in der Zeit. Wir müssen die Form in 
ihrer ganzen Fülle und mit allen ihren 
ÂuBerungen betrachten, die Form als 
Gestaltung des Raumes und der Ma- 
terie, ob sie sich nun im Gleich- 
gewicht der Massen, in den Variatio- 
nen von Hell und Dunkel, im Ton, im 
Strich, im Flecken manifestiere, ob sie 
gebaut, gehauen, gemalt oder graviert 
sel. — Die Materien der Kunst sind 
nicht auswechselbar, das heiBt die 
Form, wenn sie von einer gegebenen 


Materie in eine andere übergeht, er- 
fährt eine Verwandlung. Aber die 
Techniken durchdringen sich, und 
an ihren Grenzen neigt die Interferenz 
dazu, neue Materien zu schaffen. — 
Die Welt der Formen im Geist ist im 
Prinzip mit der Welt der Formen im 
Raum und der Materie gleichbedeu- 
tend. Wenn wir sagen, daB einer ge- 
wissen Art der Formen eine Geistes- 
haltung entspricht, werden wir not- 
wendigerweise zum Begriff der geisti- 
gen Familie oder vielmehr der forma- 
len Familien geführt. — Die Anhalts- 
punkte der Zeit haben keinen rein 
numerischen Wert. Die Zeit läuft bald 
lang-, bald kurzweilig, und die Chro- 
nologie dient nicht dazu, die Stetigkeit 
und Isochromie der Bewegungen zu 
beweisen, sondern die Verschiedenheit 
der Wellenlängen zu messen. 

Das sind einige Gedanken des mit gro- 
Ber psychologischer Gedankenschärfe 
gezeichneten Buches. An die grund- 
sätzlichen Betrachtungen schliefit Fo- 
cillon überall konkrete Beispiele aus 
der Geschichte der Malerei, Architek- 
tur und Graphik an, die dem Leser den 
Gedanken des Buches sinnfällig vor 
Augen führen. E. St. 


Kandinsky: Punkt und Linie zu Fläche 


Beitrag zur Analyse der maleri- 
schen Elemente. 3. Auflage, mit 
einer Einführung von Max Bill. 
210 Seiten mit 103 Abbildungen 
im Text und 25 im Anhang. Ben- 
teli-Verlag, Bern-Bümpliz 1955. 
Er413:85 


Wir haben hier die schon längst ge- 
wünschte Neuausgabe des 9. Bandes 
der «Bauhausbücher» (Verlag Albert 
Langen, München 1926). Im Verein 
mit der, gleichfalls dem Benteli-Verlag 
gedankten, Neuausgabe von Kandins- 
kys erstem, epochemachendem Buch 
«Über das Geistige in der Kunst» (Ver- 
lag R. Piper & Co., München 1912) 
und den «Essays über Kunst und 
Künstler», die noch in diesem Jahr 
im Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, er- 
scheinen werden, enthält es die ge- 
samte Hinterlassenschaft des groBen 
Russen an theoretischen Schriften. 
Gleichen Formats und alle von Max 
Bill, der Schüler Kandinskys am Bau- 
haus war, mit Einführungen versehen 
und typographisch mustergültig ge- 
staltet, schlieBen diese drei Bände sich 
zu einer Einheit zusammen, die in der 
Bibliothek keines Künstlers, keines 
Kunstfreundes fehlen darf. «Punkt 
und Linie zu Fläche» gibt die Grund- 
züge von Kandinskys Lehrtätigkeit 
am Bauhaus wieder, die so vielen Wer- 


denden die sichere Basis für ihr eigenes 
späteres Wirken schenkte. Ihr hoher 
und bleibender Wert ruht darin, daf 
der Maler Kandinsky nicht von einer 
vorgefaBten Theorie ausging, sondern 
von den praktischen Erfahrungen, die 
ihm sein intuitives Schôpfertum zu- 
trug. Von ihnen ist er mit einer Klar- 
heit des Denkens, die nur sehr wenige 
Künstler erreichen, zur Erkenntnis der 
in den Elementen der Malerei wirk- 
samen GesetzmäfBigkeiten vorgedrun- 
gen, fortschreitend vom ÂuBeren, 
Materiellen, zum Inneren, Geistigen, 
weil stets cunter dem Sichtbaren und 
FaBbaren das Unsichtbare und Un- 
faBbare liegt». Überzeugt, daB es im 
Kosmos nichts Totes gibt, betrachtet 
er als «Ziel einer theoretischen Unter- 
suchung: 1. das Lebende zu finden, 
2. seine Pulsierung vernehmbar zu 
machen, und 3. das Gesetzmäfige im 
Lebenden festzustellen». Das einfach- 
ste Urelement der reinen Form, der 
Kandinsky sein ganzes Schaffen und 
Forschen widmete, ist der sich unver- 
rückt in der Fläche behauptende 
Punkt, der «eine Verbindung von 
Schweigen und Sprechen» darstellt. 
Wird der Punkt durch eine in der Flä- 
che von auBen auf ihn einwirkende 
Kraft in dieser oder jener Richtung 
fortgerissen, so verwandelt er sich un- 
ter Verlust seines Eigenlebens in die 
Linie, und seine Statik lôst sich in 
ihren Gegensatz, in Dynamik auf, die 
zugleich das Zeit-Element einführt. 
Die innere Spannung der Linie, der 
geraden, der gebogenen, der eckig 
oder wellenartig verlaufenden, ist je- 
desmal eine andere, und ihre Varia- 
tionsmôglichkeiten sind unerschôpf- 
lich. Kehrt die Linie auf irgendeinem 
Weg zu ihrem Anfang zurück, ent- 
steht die — wiederum unendlich wan- 
delbare — Flächenform, deren ur- 
sprünglich gegensätzlichste Gattungen 
Dreieck und Kreis sind. Neue Span- 
nungen erzeugt die Einführung von 
Punkt, Linie und Flächenform in die 
begrenzte, normalerweise als Quadrat 
oder Rechteck auftretende Grund- 
fläche. Sie selbst ist von Spannungen 
erfüllt, da, gleichnishaft gesprochen, 
die obere Begrenzung dem Himmel, 
die linke der Ferne, die rechte der 
Nähe (dem Haus), die untere der Erde 
zugekehrt ist. So daB die von links 
oben nach rechts unten verlaufende 
Diagonale vom aufgelockertsten, freie- 
sten Gebiet der Grundfläche zu ihrem 
schwersten, gebundensten führt. An 
den Spannungen der Grundfläche ha- 
ben auch die in sie versetzten Formen 
teil, die geometrischen wie die freiorga- 
nischen, die Rücksicht auf den Schnitt- 


punkt der Achsen nehmenden, zentral 
eingefügten wie die azentralen, die 
keine solche Rücksicht nehmen. Diese 
wenigen Andeutungen der in «Punkt 
und Linie zu Fläche» aufgespeicherten 
Gedankenfülle müssen hier genügen. 
103 prinzipielle graphische Darstel- 
lungen, unmittelbar aufschlufreich 
und einprägsam, sind in den Text ver- 
woben, den Kandinsky mit Absicht 
auf die Lehre von den Grundelementen 
beschränkt hat. Ihre Erkenntnis und 
Beherrschung sind die Voraussetzun- 
gen für die Gestaltung eines Bild- 
kunstwerks als «Komposition», unter 
der Kandinsky «die innerlich-zweck- 
mäfige Unterordnung 1. der Einzel- 
elemente und 2. des Aufbaues (Kon- 
struktion)» unter das «konkrete male- 
rische Ziel» versteht. Der «Anhang» bie- 
tet 25 graphische, vom Punkt zur 
Linie fortschreitende kompositionelle 
Lüsungen, die an der Hand andeuten- 
der Unterschriften zu verfolgen, einen 
hohen geistigen Gewinn bedeutet. Das 
malerische Element der Farbe wird 
in dieser Schrift nur gestreift, doch so, 
da die Verwandtschaft der inneren 
Klänge der einzelnen Farben mit den 
inneren Klängen der einzelnen reinen 
Formen sinnfällig wird. Kandinsky 
war ein umfassender Geist, der im All 
eine lebenerfüllte Ganzheit sah. Dar- 
um erschlieBt er in dieser Schrift auch 
die Zusammenhänge der Malerei mit 
dem Weltbild der Physik, den Gesetz- 
mäBigkeiten der Organismen der Na- 
tur, mit allen bildenden Künsten, mit 
der Dichtung und nicht zuletzt mit 
der von ihm so sehr geliebten Musik. 
Max Bill hat recht, wenn er in seiner 
kurzen Einführung sagt: «Es gibt 
wohl kaum eine bessere Lektüre für 
den Suchenden in der Welt der Malerei 
als die Schriften eines grofen Meisters 
und Denkers, die aus seiner reichen 
Erfahrung entstanden.» 

Hans Hildebrandt 


Richard Zürcher: Dauer und Wand- 
lung in der europäischen Kunst 
204 Seiten mit 28 Tafeln. Eugen 


Rentsch, Erlenbach-Zürich 1954. 
Fr. 19.25 


Es ist das Wissen um die sich verklam- 
mernden Gegensätze in der Kunst- 
geschichte. Das Gewicht wird auf ein- 
zelne durchgehende Erscheinungen 
und damit auf die Dauer gelegt. 

Das erste ist die Bindung an das Ma- 
terial, an die Umwelt des Künstlers, 
an eine bestimmte soziologische Situa- 
tion, an geistige Kräfte. Ebenso wich- 
tig ist die Nachahmung und Abstrak- 
tion, Ein Kunstwerk entsteht erst, 


wenn an die Stelle bloBer Nachahmung 
die Gestaltung und damit die Über- 
windung des zufälligen äufern Ein- 
drucks tritt. Eine Menge von Beziehun- 
gen wird im nächsten Kapitel «Im- 
manenz und Transzendenz» spürbar. 
Die Rundform in der Architektur, 
der Vierungsturm, im Barock das 
Gottesgnadentum, das Monumentale 
schlechthin. Die Wandlung steht in 
der Mitte. Es ist die Verwandlung der 
Materie zum Kunstwerk, wie es z.B. 
im Organismus der Gotik zum Aus- 
druck kommt. In «Tradition und Wie- 
dergeburt» wird das Problem des Neu- 
beginnes behandelt, das sich fast im- 
mer zugleich als Wiedergeburt einer 
älteren künstlerischen Welt erweist, 
die gegen die erschôpfte und zu Ende 
gegangene bisherige Tradition auf- 
gerufen wird. Die «Concinnitas», das 
harmonische und notwendige Zusam- 
menstimmen sämtlicher Teile eines 
Kunstwerks untereinander und mit 
dem Ganzen, wird am grofsartigsten 
in der italienischen Renaissance ge- 
zeigt. Es folgen noch die zusammen- 
fassenden Kapitel «Kunstkreise » und 
«Stilepochen». Überall werden Fäden 
geknüpft unter bestimmten Gesichts- 
punkten. Es frägt sich, ob es alle sind. 
Ob nicht noch mehr Fäden geknüpft 
werden kônnen. Das Ganze hat den 
Anschein einer kunstwissenschaftli- 
chen GesetzmäfBigkeit, ohne strenge 
Ordnung. Abbildungen gehen neben- 
her, ohne da direkt Bezug darauf ge- 
nommen wird. E. St, 


Hans Weigert: Stilkunde I 


Vorzeit, Antike, Mittelalter. 136 
Seiten mit 94 Abbildungen 


Hans Weigert: Stilkunde IX 
Spätmittelalter und Neuzeit. 146 
Seiten mit 84 Abbildungen 


2 Auflage. Sammlung Gôschen 
Band 80 und 781. Walter de Gruy- 
ter & Co., Berlin 1953. Je DM2.40 


Die beiden Bändchen von insgesamt 
260 Seiten bringen als Thema die 
Kunst auf deutschem Boden mit Ein- 
schluf ïhrer Voraussetzungen auf 
fremdem. Einzelne Punkte werden 
eingehend erläutert, Hauptrichtungen 
in ihren wichtigsten Merkmalen her- 
vorgehoben, so da ein Lebensvor- 
gang entsteht fast ohne Namen, eine 
Schilderung nur der überpersünlichen 
Vorgänge. Gewisse Züge werden in 
Wort und Bild betont, so z.B. die 
karolingische Kunst, gotische Profile 
und MaBwerk, der Kampf zwischen 
Mittelalter und Neuzeit mit dem Ent- 
wurf von Bramantes Tempietto und 


der Domfassade von Regensburg, der 
Faltenwurf, «Schône Madonnen» usw. 
Ein Überblick über die Kunst der 
jüngsten Zeit schlieft ab. Abbildungen 
und Register begleiten den Text. Z.St. 


Wallrai-Richartz-Jahrbueh 


Westdeutsches Jahrbuch für 


Kunstgeschichte 

Band XV (1953), 260 Seiten mit 
201 Abbildungen 

Band XVI (1954), 248 Seiten 
mit 140 Abbildungen 


Verlag E. A. Seemann, Kôln. Je 
DM 50.-— 


Seit 1952 erscheint .das Wallraf- 
Richartz-Jahrbuch wieder. Dieses er- 
freuliche Ereignis kennzeichnet die 
allgemeine Konsolidierung mit, die in 
Westdeutschland, wie auf jedem an- 
dern Gebiet, so auch auf kunsthistori- 
schem Keld schon seit geraumer Zeit 
eingetreten ist, nachdem die Einwir- 
kungen des Weltkrieges und seine 
Nachwehen die Herausgabe wichtiger, 
über eine ruhmvolle Tradition verfü- 
gender wissenschaftlicher Zeitschrif- 
ten und Jahrbücher verunmôglicht 
hatten. Im Fall des vorliegenden Pe- 
riodikums nun verdient vor allem ein 
Umstand mit Nachdruck angemerkt 
zu werden: das Unternehmen befindet 
sich, verglichen mit den Vorkriegs- 
bänden, im Zeichen gewandelter Prin- 
zipien. Zwar pflegt man auch jetzt 
wieder (als Herausgeber amtet der be- 
kannte Kôlner Kunsthistoriker Otto 
H. Fôrster) mit programmatischer 
Vorliebe eine durch regionale Über- 
legungen bestimmte Kunstgeschichte 
(Rheinland), andererseits aber gelan- 
gen auch Themen des 19. und 20.Jahr- 
hunderts zur Bearbeitung. Dies eben 
ist neu. Denn gerade in Deutschland 
vermied die akademische Kunstwis- 
senschaft allzu oft eine fachgerechte 
Behandlung der jüngsten Epochen, 
nicht zuletzt aus der hôchst fragwür- 
digen These heraus, daB mittelbare 
und unmittelbare Gegenwart noch 
nicht «reif» seien für die Einbeziehung 
in den Blickkreis geschichtlicher Er- 
kenntnis (besonders konsequent hiel- 
ten etwa das wohlreputierte «Jahr- 
buch der preuBischen Kunstsammlun- 
gen», aber auch sein ôsterreichisches 
Gegenstück, das «Jahrbuch der kunst- 
historischen Sammlungen in Wien», 
die Linie inne). 

Schon der Band 1952 brachte einen 
Beitrag über Monets Seerosenbilder. 
Neuerdings befassen sich drei Ab- 
handlungen mit Künstlern und Wer- 
ken, die der Zeit nach 1800 angehô- 
ren: Herbert von Eiem schreibt über 
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Peter Cornelius; Wilhelm Boeck über 
«Die kunstgeschichtliche Bedeutung 
von Rodins Hôllenpforte»; Bernhard 
Degenhart untersucht «Viviani und 
die italienische Graphik der Gegen- 
wart. Mit einer kritischen Bemer- 
kung zum ôffentlichen Sammeln von 
Druckgraphik». Da an dieser Stelle 
ohnehin nicht die Vielfalt der in bei- 
den Bänden dargebotenen, die Spann- 
weite der gesamten nachantiken Kunst 
betreffenden Aufsätze zur Sprache 
kommen kann, sei wenigstens auf die 
genannten drei hingewiesen. 

Gerade die Malerei von Cornelius bil- 
det einen Knotenpunkt in dem um- 
fassenden Geschehen, das den grofien 
Stilbruch im Gefolge der franzôsischen 
Revolution konstituiert; es verleiht 
dieser Kunst eine — vielleicht von 
manchem nicht erwartete — offensicht- 
liche «Gegenwärtigkeit». In Cornelius” 
Monumentalmalerei geht es um den 
Versuch, «die im Klassizismus ver- 
lorene alte Einheit des Gedanklichen 
und Dekorativen wiederherzustellen ». 
Allein, die Naivität des künstlerischen 
Schaffens ist gebrochen; die sinnlich- 
gestaltvolle Lebenskraft des Mythos, 
die noch bei Tiepolo Antikés und 
Christliches gleichermafien vereinigte, 
tritt hinter der historischen Reflexion 
zurück. Beispielsweise erstrebten die 
Romantiker die Darstellung der Nibe- 
lungensage, also der mythischen Ver- 
gangenheit des eigenen Volkes. Sie 
sehen sich aber der tragischen Tat- 
sache gegenüber, daB sowohl die Form- 
wie die Bildtradition fehlte, an der sie 
hätten anknüpfen kônnen. DaB den- 
noch, bei allem Scheitern, Cornelius 
immer wieder grofBartige Leistungen 
gelingen — diese Ambivalenz charak- 
terisiert überhaupt die deutsche Kunst 
bis in unsere Tage hinein. 

Angesichts von Rodins Hôllenpforte 
macht Wilhelm Boeck eine grund- 
sätzlich ähnliche Problematik nam- 
haft: dem standortlos gewordenen 
Bildwerk soll wieder eine echte Hei- 
mat, ein Wurzelgrund geschaffen wer- 
den. So diskutabel dieses unentschie- 
den zwischen Denkmalbedeutung und 
architektonischem Bestandteil schwan- 
kende Werk sein mag — die Fülle des 
Realisierten macht Rodin zum weit- 
aus schôpferischsten Bildhauer seines 
Jahrhunderts und, trotz Hildebrand 
und Maillol, zum «(Water der modernen 
Plastik». Die Abstraktion der plasti- 
schen Mittel erreicht ganz neue Aus- 
drucksmôglichkeiten, «jenseits psy- 
chologischer Motivierung, durch Set- 
zung eines bildnerischen Gleichnisses 
für den seelischen Tatbestand». In der 
präzisen Herausstellung solcher Mo- 
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mente beruht das Hauptverdienst von 
Boecks Arbeit. 

Bernhard Degenhart, wie kein zweiter 
mit europäischer Graphik vertraut 
(seine Studien über Struktur und We- 
sen der Handzeichnung sind vorab zu 
nennen), erhebt gebieterisch die For- 
derung nach systematischem ôffentli- 
chem Sammeln der modernen Druck- 
graphik, läBt sich doch derweise mit 
vergleichsweise beschränkten Mitteln 
einer grofen Zahl von Einzelindividuen 
Gegenwartskunst nahebringen. Es gilt, 
gegen den Mangel an Verständnis zu 
kämpfen, der hinsichtlich der Bedeu- 
tung der Graphik «als integrierenden 
Teiles des geistigen Schaffens und als 
einer der endgültigen, verbindlichen 
Aussagen der Neuzeit» besteht. Am 
Exemplum Viviani, dessen Radierun- 
gen er als «Extrakt eines italienischen 
Nationalstiles» begreift, der sich «so 
kristallinisch klar und rein darbietet 
wie nur je in Italiens Vergangenheit», 
gibt Degenhart sodann eine vorbild- 
liche Deutung der zur Diskussion ste- 
henden graphischen Kunstwerke.Aus- 
gehend von der Pittura metafisica, 
realisiert Viviani eine ausgeprägt 
nationale Brechung des Surrealismus: 
statt einer absurden, quälenden, 
schockauslôsenden Traumwelt trium- 
phiert die magische Stille der Form — 
Sieg der italianità. E.H. 


Monographies de l’Art Belge 


Je 13 bis 16 Seiten und 24 bis 
28 Abbildungen. Edités par De 
Sikkel, Anvers, pour le Ministère 
de l’Instruction Publique 


Im Auftrag des belgischen Unter- 
richtsministeriums sind seit 1947 mehr 
als ein halbes Hundert Einzelmono- 
graphien in straff einheitlicher Form 
erschienen, die je einen belgischen 
Maler oder Bildhauer des 19. Jahr- 
hunderts oder unserer eigenen Zeit 
zum Thema haben. Es sind schmale 
Bilderbände in Lexikonformat mit 
24 Kunstdrucktafeln, einem Um- 
schlagbild, einer mehrfarbigen Werk- 
wiedergabe und einem Bildnis nebst 
faksimiliertem Namenszug des betref- 
fenden Künstlers. Die Einführungs- 
texte stammen von einer groBen Zahl 
belgischer Kunstschriftsteller; sie be- 
anspruchen meist nur sechs bis neun 
Druckseiten. An diese Essais schlieBt 
sich jeweils ein Literaturverzeichnis 
und in manchen KFällen eine knappe 
Zusammenstellung der Lebensdaten 
an. Eine nachahmenswerte Eigen- 
tümlichkeit dieser vor allem für Biblio- 
theken, Hochschulen, Kunstakade- 
mien, aber auch für Sammler, Kunst- 


händler und Kunstfreunde wertvollen 
Buchreihe besteht darin, dafi auf der 
hinteren Umschlagklappe jeweils der 


Autor der betreffenden Kurzmono- 
graphie mit Photobildnis, Lebenslauf 
und Werkverzeichnis vorgestellt wird. 
Die Herausgeber wollen damit offen- 
bar die Autorität ihrer vielen, der 
Leserschaft zum grofen Teil wenig 
oder gar nicht bekannten Mitarbeiter 
erhôühen, und sie leisten damit der 
Kunstschriftstellerei ihres Landes 
einen schätzbaren Dienst. Wie auch 
die frisch und unpedantisch gehalte- 
nen Texte mancherlei Ausblicke auf 
das künstlerische Kulturleben Bel- 
giens in den letzten hundert Jahren 
erôffnen. 
Aus bereits kunstgeschichtlichem Be- 
reich stammen die Bilderbände über 
den Bildhauer und Maler Constantin 
Meunier (von Lucien Christophe), über 
James Ensor und Frans Masereel 
(beide von Louis Lebeer), über Féli- 
cien Rops (von Louis Pierard Ÿ) und 
über den epigonenhaften Romantiker 
Antoine Wiertz, dessen Atelier-Mu- 
seum immer wieder eine volkstüm- 
liche Attraktion von Brüsseler Stadt- 
rundfahrten bildet (von Roger Bo- 
dart), sowie über den einflufireichen 
Théo van Rysselberghe, über den 
schon Maurice Denis, Paul Fierens, 
Emile Verhaeren, Camille Mauclair, 
Meier-Graefe und viele andere sich 
geäuBert haben (von François Maret). 
Von den vielen weiteren Monogra- 
phien werden manche nur in Belgien 
eine stärkere Resonanz erlangen. Sie 
erinnern an belgische Ausprägungs- 
formen aller nur denkbaren Stilrich- 
tungen vom Realismus des 19. Jahr- 
hunderts bis zur konsequenten Ab- 
straktion der jüngsten Zeit. Wertvoll 
ist aber gerade die von offizieller Stelle 
aus durchgehaltene Einheitsform der 
Publikationen über lebende oder in 
neuester Zeit verstorbene Künstler des 
eigenen Landes. Damit wird den vie- 
lerlei Zufälligkeiten, auch verlegeri- 
scher Art, bei der Publizistik über 
Künstler unserer Zeit wirksam ent- 
gegengearbeitet und eine Zersplitte- 
rung der Bemühungen vermieden. 
E. Br. 


F. Gysin: Historische Zimmer aus dem 
Schweizerischen Landesmuseum 
12 Seiten mit 16 Bildtafeln. Hoch- 


wächter-Bücherei, Band 9, Paul 
Haupt, Bern, 1954. Fr. 3.— 


In dankenswerter Weise hat sich die 
Monatsschrift «Der Hochwächter» in 
den Dienst der Werbung für das 
Schweizerische Landesmuseum  ge- 


) 


stellt. Sonderhefte wurden zentralen 
Themen der Raumkunst, der Waffen- 
kunde und der Medaillenkunst gewid- 


met. Die Verôffentlichung über «Histo-' 


rische Zimmer» von Landesmuseums- 
direktor Gysin, die als Sonderdruck in 
die Hochwächter-Bücherei aufgenom- 
men wurde, führt in eindrucksvollen 
Aufnahmen von A.S$Senn getäferte 
Räume von der Spätgotik bis zum 
Barock vor, die in der Einführung im 
stilistischen Zusammenhang gewürdigt 
Abbildungsverzeichnis be- 
schrieben werden. Es sind dies: die 


und im 


Mellinger Ratsstube, sodann aus Zü- 
rich die drei Fraumünsterzimmer, das 
Prunkzimmer aus dem Alten Seiden- 
hof und der Lochmann-Saal, aus dem 
Schlôfichen Wiggen bei Rorschach die 
Winterstube, aus Chiavenna der Saal 
der Casa Pestalozzi, aus Biasca das 
Zimmer aus der Casa Pellanda, aus 
Stans das Rosenburg-Zimmer und aus 
dem Münstertal das Arvenholz-Zim- 
merchen des Klosters St. Johann. Die 
Holzschnitzerei der  franzôüsischen 
Schweiz ist durch zwei Renaissance- 
Schlofi Vufflens bei 
Morges repräsentativ vertreten. Æ. Br. 


Türflügel aus 


Giuseppe Delogu: Veronese, 

«Das Gastmahl im Hause Levi» 
Mit Abbildungen im Text und 8 
farbigen Tafeln. « Artes et partes », 
III. Band. Fretz & Wasmuth AG., 


Zürich und Amilcare Pizzi, Mai- 
land, 1950. Fr. 23.40 


Zur Erinnerung an seinen mehrjähri- 
gen Aufenthalt in der Schweiz hat der 
italienische Kunsthistoriker dieses Ab- 
bildungswerk dem (seither verstorbe- 
nen) P. Thietland Kälin O.S.B. zuge- 
eignet. Er würdigt darin das in der 
Galleria dell’ Accademia di Belle Arti 
in Venedig ausgestellte Werk als das 
vollendetste der zahlreichen Gast- 
mabhlbilder von Veronese, von denen 
er sechs in Textabbildungen wieder- 
gibt. Das «Gastmahl im Hause Levi» 
wird doppelseitig reproduziert, und 
auf den farbigen Tafeln folgen acht 
Ausschnitte aus der figurenreichen, in 
eine dreiteilige Bogenarchitektur ein- 
geordneten Komposition. Im Anhang 
ist (in Übersetzung) das im Staats- 
archiv Venedig verwahrte Protokoll 
des aufschlufireichen Inquisitions-Ver- 
hôrs von 1573 wiedergegeben. Dem 
Künstler wurde vorgeworfen, die sehr 
weltlich dargestellte Bankettszene ent- 
würdige das Thema «Das letzte Abend- 
mahl»; doch konnte das fast 13 Meter 
breite und 5,5 Meter hohe Gemälde 
durch Umbenennung auf ein weniger 
sakrales Motiv gerettet werden. Als 
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Beilage gehôrt zu dem Tafelwerk das 
Faksimile dieses achtseitigen latei- 
nisch-italienischen Protokolls. Æ., Br. 


Adolf Abel: Vom Wesen des Raumes 
in der Baukunst 


119 Seiten. Georg D. W. Callwevy, 
München 1952. DM 6.80 


Carl August Bembé: Von der Linie 
zum Raum 
Gedanken zur heutigen Architek- 
tur. 86 Seiten mit 260 Skizzen. 


Georg D. W. Callwey, München 
1953. DM 5.80 


Abel ist Professor an der Technischen 
Hochschule in München, Bembé an 
Architektur- 
schule. Die Lehrtätigkeit zwingt zu 
über die 


Grundlagen des Bauens, wenn der 


einer amerikanischen 


theoretischer Besinnung 
Schüler nicht Rezepte, sondern all- 
gemeine Fôrderung erhalten soll. Die 
vorliegenden Abrisse aus der archi- 
tektonischen Grammatik sind vor 
dadurch 
ihnen der Raumbegriff verschieden 
gefaft wird. Abels Ideal ist der be- 
Ausdruck der 


Dauer. Die Begrenzung sei die Voraus- 


allem interessant, daf in 


grenzte Raum als 
setzung für das Gefühl der Freiheit, 
die nur der empfinde, der gewühnlich 
im Begrenzten lebe. Die enge Verbin- 
dung mit der weiten Natur, ihr stän- 
diger Anblick stumpfe den Sinn für 
sie ab. Das Leben aber gründe auf dem 
Geheimnis des Wechsels. Grofe Be- 
deutung mift Abel dem Raum zwi- 
schen den Objekten bei. In: ihm sieht 
er das, was in der Musik Intervall ge- 
nannt wird. Dieses ergebe auch in der 
Architektur den Klang, künne aber 
nur empfunden werden, wenn Auge 
und Sinn dafür erzogen würden. Den 
Niedergang der Baukunst sieht Abel 
darin, daB sich unter den Architekten 
so viele unmusikalische finden! Mit 
Beispielen aus Salzburg, Venedig, Pa- 
ris, Rom, Athen illustriert er seine Auf- 
fassung vom Raum und seiner Begren- 
zung, die verhindere, daf der Geist ins 
Uferlose abschweife. 

Bembé ist anderer Meinung: die heu- 
tige Architektur kenne keinen Unter- 
schied zwischen Aufen- und Innen- 
raum; sie kônne nur verstanden wer- 
den, wenn wir den Raum flieBend zwi- 
schen dem All und einzelnen Raum- 
bezirken, Orten, Aufenthalten emp- 
finden würden. Eine der Hauptauf- 
gaben der raumordnenden Kunst sei 
es, diese Bezirke so zu gestalten, daB 
Spannungen zwischen ihnen entstün- 
den, die wir kôrperlich-sinnlich erle- 
ben. 


Mit Skizzen und Diagrammen sucht 
Bembé diese Dynamik anschaulich zu 
machen. Wenn uns aber bei Abel eine 
bestimmte, persônlich überzeugte Auf- 
fassung gegenübertritt, so überrascht 
uns Bembé gegen den SchluB seiner 
Ausführungen mit der Meinung, die 
dynamische und statische Raumauf- 
fassung kônnten ruhig nebeneinander- 
her gehen. Reichlich naiv muten die 
skizzierten Vergleiche von Notenbei- 
spielen mit architektonischen Kompo- 
sitionen an, so z. B. der Eïiffelturm 
mit dem Anfangsakkord einer Mo- 
zartschen Klaviersonate, Beethovens 
Klopfmotiv der 5. Sinfonie mit einer 
Gruppe von drei niederen und einem 
hohen Baukôrper. Solche Primitivi- 
täten beeinträchtigen den Wert der 
Arbeit, 
schnitten wie: Vom rechten Winkel, 
Gefahren 
der Mittelteilung, viele Anregungen zu 
AS 


ganzen doch sind aus Ab- 


Die einladende Konkave, 


ziehen. 


Gustav Wolf: An einen werdenden 
Baumeister 


38 Seiten. Hermann Rinn, Mün- 
chen 1948. DM 1.50 


Otto Gruber: Einiührung in das 
Studium der Architektur 
149 Seiten mit 15 Abbildungen. 


Verlag Carl Winter, Heidelberg 
1951. DM 5.70 


Bauen — mit oder ohne Architekt ? 


Herausgegeben vom Verband der 
Architekten und Bauingenieure, 
München. 44 Seiten mit 12 Abbil- 
dungen. Georg D. W. Callwey, 
München 1954. DM 1.50 


«Du trittst in einen herrlichen Beruf; 
Glück auf!» So wendet sich im Bänd- 
chen Gustav Wolfs der Vater an seinen 
Sohn, der auch Architekt werden will. 
Aus reicher Erfahrung und gütigem 
Herzen schildert er ihm in leicht faB- 
licher Art das von hohem Ethos er- 
füllte Bild seines zukünftigen Berufes. 
Zuerst realistisch: «Nüchtern sei das 
Beginnen! Unsere Lehre sah irrig ge- 
nug den Anfang im Fundament, im 
Leben aber steckt er in einem Kosten- 
voranschlag.» Dann in konstruktiver 
Hinsicht: «Ein Bauwerk an allen sei- 
nen Knoten- und Gelenkpunkten, an 
Rändern und in Winkeln durchzubil- 
den, bis nirgendwo eine konstruktive 
Unsauberkeit verbleibt, kostet redli- 
che, unablässige Kleinarbeit im gro- 
Ben MaBstab.» Und im Ganzen:«Wenn 
der gedankliche Umkreis unseres Be- 
rufes wie ein Baum vorgestellt wird, 
so ist er weit; im Handwerk boden- 


* 
19 
_ 
(21 
* 


LU &, 2 ani 


F 


ständig, erdhaft verwurzelt, hebt er 
die Krone frei in den Himmelsraum 
der Kunst.» 

Gruber, Professor an der Technischen 
Hochschule Aachen, orientiert in der 
zweiten Schrift über die wichtigsten 
Ausbildungsmôglichkeiten des Archi- 
tekten, wie sie sich in Deutschland bie- 
ten und wie sie nach Anlage und Be- 
gabung, die er im einzelnen als Vor- 
aussetzung umschreibt, zu nutzensind: 
die Hochschule für den schôpferischen 
Werkgestalter, die Fachschule (Staats- 
bauschule), um «einen technischen 
Nachwuchs zu erziehen, der ein gutes 
Fachkônnen besitzt und dazu eine 
charakterliche Haltung, die sein Tun 
leitet». In der interessanten Einlei- 
tung, die an Umfang das halbe Bänd- 
chen ausmacht, schildert der Verfas- 
ser, wie diese Wesenszüge von jeher 
die berufliche Grundlage des Archi- 
tekten gebildet hätten, ungeachtet der 
Stellung, die dieser innerhalb der Ge- 
sellschaft 
epochen eingenommen habe. 

Die Frage, ob der Architekt überhaupt 
daseinsberechtigt sei, beantwortet die 


der vergangenen Kultur- 


letzte Broschüre. Sie wendet sich an 
den Bauherrn und schildert ihm mit 
witzigen Skizzen und trefflichen For- 
mulierungen die Unentbehrlichkeit des 
Bauentwerfers und Bauleiters samt 
dessen Helfern, wie Ingenieur und Gar- 
tenarchitekt, deren Honorar ihm in 
geistiger wie materieller Form wieder 
zugute komme. Das Schriftchen ent- 
hält auch den Wortlaut des Gesetzes 
über die Führung der Berufsbezeich- 
nung Architekt, das seit 1. Januar 1954 


in Bayern in Kraft ist. HAS: 
Taliesin Drawings 
Recent Architecture of Frank 


Lloyd Wright, selected from his 
drawings. Comments by Edgar 
Kaufmann, Jr. 63 Seiten mit 57 
Abbildungen. ‘Problems of Con- 
temporary Art”, No. 6. Witten- 
born, Schultz, Inc., New York 
1952. $ 2.50 


Das schlanke Heft in Querformat 
bringt 19 groBenteils noch unbekannte 
Arbeiten des Architekten aus der Zeit 
um 1950 in 57 Abbildungen und mit 
erläuterndem Text zur Darstellung. 
Gezeigt werden 14 private Wohn- 
häuser, alles weiträumige Anlagen, das 
eine. Wohngeschof 
über mehr oder weniger ausgebautem 
Sockel, dann auch Entwürfe zu ôffent- 


ebenerdig oder 


lichen Bauten, vor allem solchen des 
Verkehrs. Davon sei erwähnt das Pro- 
jekt einer zweiten Überbrückung der 
Bucht von San Francisco in Stahl- 


beton, das wie die ganze Folge dieser 
Arbeiten als statische und konstruk- 
tive Konzeption ebenso interessiert 
wie als verkehrstechnische und for- 
male Lôsung. Die schalenartigen Um- 
wandungen der hohlräumigen Pfeiler 
bilden die konvexen, die darüber aus- 
kragenden Schalen, welche die sechs- 
spurige Fahrbahn mit beidseitigen 
FuBgängerstreifen aufnehmen, in der 
Untersicht die konkaven Sichtflächen. 
Das Projekt einer Selbsthedienungs- 
GroBgarage im Ausmaf eines typi- 
beruht auf 
dem Prinzip der kontinuierlichen Stell- 
fläche 
also die Hebevorrichtungen. Es ist für 
die Stadtmitte von Pittsburgh be- 
stimmt und stellt eine Weiterentwick- 


schen StraBengeviertes 


in Spiralwindung, vermeidet 


lung der entsprechenden Idee des be- 
kannten Entwurfes für das Museum 
der Solomon R. Guggenheim Founda- 
tion dar. 

Zur Wiedergabe gelangen ausschlief- 
lich Zeichnungen (Grundrisse, Fassa- 
den, Schnitte, Perspektiven) so, wie 
sie in Taliesin und Taliesin-West als 
Entwurf vorbereitet werden. Das be- 
sondere Interesse einer derartigen 
Publikation liegt in der solcherart au- 
thentisch übertragenen Vorstellung 
des Architekten. «Diese Bauart geht 
in unbeirrbarer Folgerichtigkeit vom 
Allgemeinen zum Besonderen über, bis 
sie schlieBlich die Blüte erreicht, wel- 
che in ihren Linien und Formen die 
Natur des ganzen Baus aufdeckt, aus 
welcher sie hervorging. Er bildet der- 
art eine organische Eimheit», formu- 
lierte Wright einmal. 

Die Publikation soll nur der Anfang 
sein einer Reïhe weiterer. — Verdienst- 
voll wäre, auch in unserem Sprach- 
bereich solches gerade auch didaktisch 
wertvolles Anschauungsmaterial in 
Folgennichtzu kostspieliger Verôffent- 
OS: 


lichungen zu erschlieBen. 


Paolo Nestler: Neues Bauen in Italien 


210 Seiten mit Photos, Grund- 
rissen und Schnitten. Georg D. W. 


Callwey, München 1954. DM 39.—. 


Jedem Italienfahrer fällt es auf, wie 
natürlich und selbstverständlich die 
neuen Bauten sich in den alten, klas- 
sischen Bestand einfügen. Liegt dies 
an der kubischen Form, die auch die 
moderne italienische Architektur be- 
vorzugt? Oder an der unnachahmli- 
chen Grandezza der baulichen Idee, 
der architektonischen Geste, die uns 
besticht und entwaffnet, auch wenn 
wir miBbilligend das Auseinanderklaf- 
fen von Form und Funktion feststellen 


müssen? Der gigantische Monolith 
zum Beispiel, der ein Gräberfeld bei 
Rom überdeckt, ist konstruktiv ein 
hohler Betonkasten, aber als Mahnmal 
von einzigartiger Wirkung. Keck und 
phantasievoll in der Form kleben die 
Balkone als Rasterelemente an den 
Fassaden der Mietblôcke, während de- 
ren Grundrisse im Bisherigen bleiben. 
Wo die einfache Gebärde nicht in der 
Natur der Aufgabe liegt wie zum Bei- 
spiel im Einfamilienhaus, sinkt auch 
das architektonische Ergebnis. Man 
spürt es den Beispielen an, das klei- 
nere, individuelle Eigenheim liegt dem 
Italiener nicht. Sobald aber die Bau- 
aufgabe ôffentlichen Charakter an- 
nimmt, entstehen einmalige, neue Ge- 
bilde wie die Blumenhalle in Pescia. — 
Nestlers Übersicht umfafit Mehrfami- 
lhenhäuser, Einfamilienhäuser,sozialen 
Wohnungsbau, Büro- und Industrie- 
bauten, Bauten des Handels und der 
Ausstellung, Hotels, Sport- und Schul- 
bauten.- Seine dreisprachige Einfüh- 
rung orientiert über die Entwicklung 
der modernen Architektur in Italien. 
Die graphische Ausstattung ist vor- 
bildlich. Schade ist nur, daB die Stand- 
orte der Beispiele nicht präziser be- 


zeichnet sind. HSE 


Karl EllsäBer und Horst Ossenberg: 

Bauten der Lebensmittelindustrie 
Anlagen und Arbeitsablauf, erläu- 
tert an 112 Beispielen des In- und 
Auslandes aus allen Gewerbezwei- 
gen. 184 Seiten mit 167 Photos und 
433 Rissen, Schnitten und Per- 
spektivskizzen. Julius Hoffmann, 
Stuttgart 1954. DM 42.- 


Der Band gibt die Voraussetzungen 
für die Planung von Bauten der Nah- 
rungsmittelindustrie. Er wendet sich 
darum nicht nur an die Architekten, 
sondern auch an die Bauherren, die 
ja durch eine klare Umschreibung der 
Bauaufgabe die Lôsung entscheidend 
erleichtern kônnen. An Hand aus- 
geführter Beispiele von Mühlen, Bäk- 
kereien, Teigwarenfabriken, Zucker- 
raffinerien, Metzgereien und Schlacht- 
hôfen, Molkereien und Käsereien, 
Fett- und Olfabriken, Obstverwer- 
tungsanlagen, Abfüllwerken für Erfri- 
schungsgetränke, Brauereien, Lebens- 
mittel-Grofihandels- und Kühlanlagen 
werden die Raumprogramme und Be- 
triebsabläufe skizziert, wobei die An- 
gaben über Einzugs-, Produktions- 
und BelegschaftsgrôBen aufschluB- 
reiche Vergleiche erlauben. Zeitlich 
stammen die Beispiele vorwiegend aus 
den letzten zehn Jahren, und wir wun- 
dern uns, da der ebenfalls wiedergege- 


benen, 
Tee- und Tabakfabrik Van Nelle in 
Rotterdam architektonisch so wenig 


1929 entstandenen Kaffee., 


Ebenbürtiges zur Seite gestellt werden 


konnte. HS: 


Eingegangene Bücher: 


Leone Battista Alberti: Ten Books on 
Architecture. Edited by Joseph Ryk- 
wert. 256 Seiten und 68 Abbildungs- 
seiten Alec Tiranti Ltd., London 1955. 
355. 


Emil Kaufmann: Architecture in the 
Age of Reason. Baroque and Post- 
Baroque in England-Italy-France. 
Foreword by Joseph Hudnut. 293 Sei- 
ten mit 222 Abbildungen. Harvard 
University Press, 1955. 


S 10.00. 


Cambridge 


World’s Contemporary Houses. 6th Vo- 
lume: Japan. Edited by Shinji Koike, 
Ryuichi Hamaguchi, Kimimasa Abe. 
105 Seiten mit Abbildungen. Shoko- 
kusha Publishing Co., Tokyo 1954. 


Fritz StüBi: Das Problem der grofien 
Spannweite. Mitteilungen der T.K.V. 
S.B. Nr. 10. 47 Seiten mit 42 Abbil- 
dungen. V.S.B., Zürich 1954. Fr. 8. 


Bau-Handbuch 1955. Redaktor: Dr. 
Walter Hauser. 650 Seiten mit Tabel- 
len und Abbildungen. Fr. 15.60 
Ingenieur-Handbuch. Redaktor: Dr. 
Curt F. Kollbrunner. 1200 Seiten mit 
Tabellen und Abbildungen. Fr. 15.60 
Anhang zum Bau- und Ingenieur- 
Handbuch 1955. Redaktion: Dr. Wal- 
ter Hauser und Dr. Curt F. Kollbrun- 
ner. 650 Seiten mit Tabellen und Abbil- 
dungen. Fr. 10.40 

Schweizer Druck- und Verlagshaus 
AG, Zürich 1955. 


Muriel Rose: Artist-Potters in England. 
29 Seiten und 85 Abbildungen. Faber 
& Faber, London 1955. 355. 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Neu 


Schulanlage der Sekundar- und Pri- 
marschule mit Turnhalle an der Ried- 
haldenstraBe in Zürich-Affoltern 


Erôffnet vom Stadtrat von Zürich 
unter den in der Stadt Zürich heimat- 
seit mindestens 


berechtigten oder 


1. Januar 1954 niedergelassenen Ar- 


chitekten. Dem Preisgericht steht für 
die Prämiierung von 5 bis 6 Entwürfen 
ein Betrag von Fr. 20000 und für 
eventuelle Ankäufe die Summe von 
Fr. 10000 zur Verfügung. Preis- 
gericht: Stadtrat Dr. S. Widmer, Vor- 
stand des Bauamtes IT (Vorsitzender); 
Stadtrat H. Sappeur, Vorstand des 
Schulamtes; R. Schmid, Präsident der 
Kreisschulpflege Glattal; Stadtbau- 
meister À. H. Steiner, Arch. BSA/SIA; 
E. Del Fabro, Architekt; Hermann 
Frey, Arch. BSA/SIA, Olten; Ernst 
Gisel, Arch. BSA/SIA; Ersatzmän- 
ner: Dr. E. Knupfer, Arch. SIA; 
C. Paillard, Arch. SIA. Die Unter- 
lagen kônnen gegen ein Depot von 
Fr. 30.— auf der Kanzlei des Hochbau- 
amtes der Stadt Zürich, Amtshaus IV, 
3. Stock, UraniastraBe 7, bezogen wer- 
den. Einlieferungstermin: 28. Novem- 
ber 1955. 


Entschieden 
Gemeindebauten in Würenlos 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
traf das Preisgericht folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Kr. 3000): Ernst Gisel, 
Arch. "BSAJSIA, Zürich; 2. Preis 
(Fr.1200): Jacob Padrutt, Arch. BSA/ 
SIA, Zürich; 3. Preis (Fr. 800): Alois 
Moser, Arch. SIA, Baden. Auferdemer- 
hält jeder Teilnehmer eine feste Ent- 
schädigung von Fr. 800. Das Preisge- 
richt empfehlt, den Verfasser des erst- 
prämiierten Projektes mit der Durch- 
führung der Bauaufgabe zu betrauen. 
Preisgericht: Gemeindeammann Wer- 
ner À. Bohli (Vorsitzender); Ernst F. 
Burckhardt, Arch. BSA/SIA, Zürich; 
Bruno Giacometti, Arch. BSA/SIA, 
Zürich;  Kantonsbaumeister Karl 
Kaufmann, Arch. SIA, Aarau; Hans 
Marti, Arch. BSA/SIA, Zürich; Anton 
Peter Müller, 


Meier, Gemeinderat; 


Vizeammann. 


Neubau der Rundiunkanlage 
Radio Saarbrücken 


In diesem Wettbewerb der Saarlän- 
dischen Rundfunk GmbH unter den 
saarländischen Architekten und den 
Architekten der Mitgliedstaaten des 
Europarates sowie. der Schweiz und 
Osterreichs traf das Preisgericht fol- 
genden Entscheid: Ein erster Preis 
wurde nicht zuerkannt. Preis zu 
fFr. 900000: Dietrich Heinz Eber, 
Architekt, Baden-Baden; Preis zu 
fFr. 900000: Wolfgang Hirsch und 


Alfred Bohne, Architekten, Karlsruhe, 
Mitarbeiter: Dipl. Ing. Dieter Stahl 
und Paul Schütz; Preis zu f Fr. 900000: 
Arbeitsgemeinschaft der Architekten 
Klaus Franz, Erwin Heinle, Jürgen 
Lauster, Siegfried Rôsemann,Theo See- 
müller, Ingenieure, Stuttgart-Feuer- 
Preis zu fFr. 650000: Adolf 
Ammann und Werner Müller, Archi- 
tekten, 
Lis Ammann, Architektin; Preis zu 
fFr. 650000: Kai Bôrgen, Architekt, 
Odense/Dänemark; ferner: Ankauf 
zu fFr. 400000: Emil Mai, Architekt, 
Karlsruhe; Ankauf zu fFr. 400 000: 
A. Weber, Architekt, Saarbrücken; 
Ankauf zu fFr. 300000: Oskar Walz, 
Architekt, Zürich, und Albert Walz, 
Architekt, München; Ankauf zu 
fFr. 300000: A. M. Gysin, Architekt, 
Bern; Ankauf zu fFr. 300000: Rudolf 
Mathys, Architekt, Zürich; Ankauf 
zu fFr. 300000: Architekten-Arbeits- 
gruppe 4, W. Holzbauer, F. Kurrent, 
J. Spalt, Wien. In die engere Wahl 
kamen: Albert Dietz, Bernhard Grothe, 
Hans Hirner, Architekten, Ingenieure, 


bach; 


Luzern, Mitarbeiterin: KFrau 


Saarbrücken; Hans Ulrich, Ingenieur, 
Saarbrücken, Mitarbeiter: Jodok Gü- 
gel und Erich Fissabre, Ingenieure, 
Saarlouis; Mogens Didriksen, Archi- 
tekt, Kopenhagen und K. E. Sand 
Kirk, Architekt, Kopenhagen. 


Internationaler Wetthewerb îür den 


Stadtplan von Ankara 


Der im Jahre 1954 ausgeschriebene 
Wetthbewerb für den neuen Stadt- und 
Entwicklungsplan von Ankara wurde 
im April dieses Jahres juriert. Die 
Wetthbewerbsteilnehmer standen einer 
sehr umfassenden und schwierigen 
Aufgabe gegenüber, so daB die relativ 
kleine Zahl von 20 eingereichten Pro- 
jekten nicht überrascht. Eine erschwe- 
rende, aber richtige Bedingung der 
Teilnahme war wie erinnerlich die, daB 
die einzelnen Teilnehmer oder Ver- 
treter von Arbeitsgruppen einige Wo- 
chen sich in Ankara aufhalten muf- 
ten, um so die ôrtlichen Voraussetzun- 
gen kennenzulernen. 

Die Jury wurde von Sir Patrick Aber- 
erombie (London) präsidiert. Ihr ge- 
hôürten ferner an die Stadtplaner 
Cevat Erbel (Türkei), Gustav Oelsner 
(Deutschland), Luigi Piccinato (Ita- 
lien) sowie weitere türkische Fach- 
leute und eine Reiïhe von Behôürde- 
vertretern, so Kemal Aygün (Stadt- 
präsident), Talip Güran (Präsident 
der Forschungskommission des Mini- 
steriums der Offentlichen Arbeiten), 


Talat Ozisik (Direktor des Stadtplan- 
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Veranstalter Objekt 


Pfarrei von Siders 


Stadtrat von Zürich 


Heiligkreuz-Kirche in Siders 


Schulanlage der Sekundar-und 
Primarschule mit Turnhalle an 
der RiedhaldenstraBe in Zü- 
rich-Affoltern 


Teilnehmer 


Die im Kanton Wallis heimat- 


Siehe Werk Nr. 
Juli 1955 


Termin 


2. Nov. 1955 


berechtigten oder niedergelas- 


senen Architekten 


Die in der Stadt Zürich heimat- 
berechtigten oder seit minde- 
stens 1.Januar 1954 niederge- 
lassenen Architekten 


28. Nov. 1955 Oktober 1955 


büros von Ankara) u.a.m. Die Jury 
traf folgendes Urteil: 

1. Preis: Rasit Uybadin und Nihat 
Yücel, Architekten (Ankara). Aus dem 
Jurybericht: Guter Vorschlag für die 
Entwicklungszonen; überzeugende Ge- 


staltung der einzelnen Wohnquar- 
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tiere; gute Verteilung der Grünzonen. 
Das Verkehrssystem weist jedoch ver- 
schiedene Achsen Nord-Süd und Ost— 
West auf. Zu wenig entschiedene An- 
lage der Geschäftszone; zu stark auf- 
geteilte Kulturzone; das Industrie- 
gebiet liegt zu nahe am Stadtzentrum. 
Im groBen ganzen aber sehr klarer Vor- 
schlag, der sich innerhalb der fest- 
gesetzten Grenzen der Stadt leicht 
verwirklichen läBt. ; 

2. Preis: Wolfgang Rudhard, Gütz-Die- 
ter Raths, Peter Ahrens, Ingenieure, 


Wettbewerb für den Sladtplan von Ankara. 
Geschäftszentrum des 3. Preises, Perspek- 
tive und Plan. William Vetter, J.-P. Vouga 
(Lausanne), Hans Marti (Zürich), Archi- 
tekten BSAISIA; Mitarbeiter: Hans Kast, 
Architekt (Zürich) 


(Deutschland). Aus dem Jurybericht: 
Gute Verteilung der Quartiereinhei- 
ten, zweckmäfige Anordnung der Er- 
weiterungsgebiete. Zu hohe angenom- 
mene Wohndichte. Gute Dimensionie- 
rung und Verteilung der Grünzonen. 
Glückliche Verlagerung der Geschäfts- 
zone. Verkehrsnetz im allgemeinen gut 
disponiert. Vorteilhafte Anordnung 
der Industriezone im Westen. Zu kri- 
tisieren die Veränderung der Eisen- 
bahnanlage. 

3. Preis: William Vetter, J.-P. Vouga 


(Lausanne), Hans Marti (Zürich), Ar- 


chitekten BSA/SIA, Mitarbeiter Hans 
Kast, Archiîtekt (Zürich). Aus dem 
Jurybericht: Geistvolles und mutiges 
Projekt. Die Wohnzonen nehmen zu 
wenig Rücksicht auf die Geländeforma- 
tion, dennoch gute Verteilung auch der 
Grünzonen; die Grünzonen zwischen 
den Wohngebieten sind jedoch zu groB 
dimensioniert. Der Vorschlag für das 
Geschäftszentrum ist besonders be- 
achtenswert. Das Industriegebiet liegt 
zu nahe am Stadtzentrum. Guter Vor- 
schlag für das Verkehrssystem mit 
zweckmäBigen SekundärstraBen zwi- 
schen Erweiterungsgebieten und Stadt- 
zentrum. 

Aufer den drei Preisen wurden 5 Pro- 
jekte mit einer «Mention» ausgezeich- 
net, vier von türkischen Verfassern 
und eines von einem deutschen Ver- 
fasser (Peter Von Bohr, Ing.); drei 
weitere Projekte wurden angekauft. 
Das Preisgericht faBte seine Auffas- 
sung in folgender Empfehlung zusam- 
men: Die Erweiterungsgebiete sind in 
erster Linie im Norden vorzusehen, in 
zweiter Linie im Westen und Süden. 
Die Industriezone ist vom Stadtzen- 
trum durch einen genügend breiten 
Grünstreifen zu trennen. Das Klein- 
gewerbe kann ohne Bedenken in der 
Nähe des Zentrums angeordnet wer- 
den. Die Eisenbahnanlage kann in der 
beutigen Form und Lage bleiben. Das 
StraBensystem soll auf Grund von 
ParallelstraBen Nord-Süd und Ost- 
West entwickelt werden. Das Ge- 
schäftszentrum soll an seiner heutigen 
Lage bleiben; dazu ist ein neues, müg- 
lichst zentral gelegenes in Aussicht zu 
nehmen. 


